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Para mamae e pelo futuro.



“O todo sem a parte néo é todo,
A parte sem o todo ndo é parte,
Mas se a parte o faz todo, sendo parte,

Né&o se diga, que é parte, sendo todo.”

Gregoério de Matos



RESUMO

A cidade de Joado Pessoa teve seus primeiros edificios altos construidos no final da década
de 1950, estas obras foram tratadas como simbolo de progresso e modernidade na
almejada construgdo da imagem de uma metrépole. Considerando a existéncia de dois
periodos que marcaram a forma dos edificios altos na cidade de Jodo Pessoa, toma-se
como premissa a ideia de que a partir da década de 1980 o processo viria a se desenvolver

apoiado sobre um novo repertério formal.

O presente trabalho prop6e uma andlise para a forma arquitetbnica dos edificios altos
construidos na cidade de Jodo Pessoa entre os anos 1979 e 1989, tendo como objetivo
identificar eventuais padrdes nas relacdes entre os elementos constituintes desta forma que

caracterizam tais edificios na cidade e periodo em questéo.

PALAVRAS CHAVE: JOAO PESSOA; EDIFICIO ALTO; FORMA; ARQUITETURA.

ABSTRACT

The first skyscrapers of the city of Joao Pessoa arose in the late 1950, these constructions
were treated as a symbol of progress and modernity in the creation of this metropolis.
Considering the existence of two distinct periods that marked the form of the skyscrapers in
the city, we have in the beginning of the 1980 the construction process was desenvolved in a

formal manner.

The present paper proposes an analysis of arquitectual form of the residential skyscrapers
built in the city of Joao Pessoa between the years of 1979-1989, with the objective of
identifying eventual patterns in the relationship between the constituting elements of this form

that characterizes these buildings.

KEY WORDS: JOAO PESSOA; SKYSCRAPERS; FORM; ARCHITECTURE.
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INTRODUCAQO




Introducao

Prelddio

[Aquio que precede ou anuncia elguma coisa; prendncio. ]

A cidade de Jodo Pessoa teve seus primeiros edificios altos construidos no final da década
de 1950, estas obras foram tratadas como simbolo de progresso e modernidade’ na
almejada construcdo da imagem de uma metropole. Chaves (2008) considera a existéncia
de dois periodos que marcaram a forma dos edificios altos na cidade de Jodo Pessoa, a
autora sugere que a partir da década de 1980 o processo viria a se desenvolver apoiado

sobre um novo repertorio formal.

Vista como simbolo de progresso de modernidade, a verticalizagdo sera
almejada como modelo de modernidade, como meio da construcdo da
imagem da metrdpole. A partir da década de 1970, esse processo passa por
um breve periodo de arrefecimento, voltando a se desenvolver na década
de 1980, impulsionado pelo desejo de reproduc¢éo do solo urbano e apoiado
sobre outro repertério formal. (CHAVES, 2008, p.04)

figural. Os edificios: Borborema, 1962; Beiramar, 1967; Sdo Marcos, 1968. Fonte: Chaves,
2008 (fotografia da autora).

' CHAVES, Carolina Marques. Jodo Pessoa: Verticalizagdo, Progresso e Modernidade. Registro dos
Prédios Altos 1958 - 1975 . Trabalho Final de Graduag&o no curso de Arquitetura e Urbanismo — UFPB, Jodo
Pessoa: UFPB, 2008.



figura2. Os edificios: Solar dos Navegantes, 1979; Guarapari, 1979; Tropicus, 1988. Fonte:
Acervo Pessoal, 2012.

Ainda que a ideia de “repertério formal” utilizada por Chaves (2008) na citacdo pingada de
seu trabalho seja pouco precisa e difusa, esta indica pistas de que, a partir dos anos 1980,
novas condicionantes — sejam elas legais, mercadoldgicas, tecnoldgicas e até mesmo
derivadas da aceitacdo de uma nova linguagem arquitetbnica mais alinhada ao que se
conheceu como pdés-modernismo e que comecava a influenciar os arquitetos a época —
interferiram na forma dos edificios altos multifamiliares na cidade. Independentemente dos
motivos que condicionem esta possivel transformacao, ela pode ser divisada empiricamente
na paisagem formada pelo conjunto de edificios altos construidos na cidade de Joéo
Pessoa.

As diferencas com relagdo a forma dos edificios construidos no final dos anos 1960 e os
construidos a partir de 1979 podem ser descritas — superficialmente e como resultado de
uma primeira observacdo — pelo carater regular — poliedros com faces quadradas ou
retangulares —, nos edificios Borborema, Beiramar e Sdo Marcos (figura 1), todos da década
de 1960, enquanto os edificios Solar dos Navegantes, Guarapari e Tropicus (figura 2), os
trés construidos depois de 1978, podem ser descritos como poligonos irregulares. A
consequéncia desta possivel diferenciagdo é que 0s primeiros caracterizam-se como

poliedros, o que nem sempre ocorre no caso do segundo grupo de edificios.

Araujo (2011), em sua dissertacdo de mestrado, contribui com a interpretagdo de que
ocorreram mudangas na forma dos edificios altos multifamiliares de Jodo Pessoa, quando
atribui ao edificio Aristeu Casado (figura 3), projeto do arquiteto Mario de Lascio e



construido em 1978, um carater inovador, tanto no que diz respeito a sua forma, como com

relacdo aos materiais empregados.

figura3. Edificio Aristeu Casado, 1978(?), Arq. Mario Glauco
Di Lascio. Fonte: Acervo Pessoal, 2012.

Saindo do ambito pessoense para uma escala nacional, ganha mais forca a ideia de que,
tendo a década de 1970 como lugar de transi¢do, a forma dos edificios altos se altera. Na
andlise proposta por Serapido (2011) sobre a trajetoria profissional de Plinio Croce, Roberto
Aflalo e Gian Carlo Gasperini, o autor identifica uma mudanca a partir dos anos de 1970 nos
edificios altos projetados pela equipe. Segundo Serapido, € a partir desta década que os
edificios abandonaram o carater regular da composicdo cartesiana difundida pelo

movimento moderno em favor de uma arquitetura de formas menos regulares.

No inicio dos anos 70, o0 modelo do prisma regular que utilizava s6 dois
eixos estruturais — vertical e horizontal — em uma Unica entidade formal, o
plano, tal como pregava Mies Van Der Rohe, deixou de ser o protagonista
na arquitetura de Croce, Aflalo e Gasperini. (Serapido, 2011, p. 81)

Esse conjunto de exemplos, que vdo desde o ambito estritamente pessoense até o
nacional, formam em seu bojo, a premissa deste trabalho, de que entre a década de 1960 e
1980 ocorre uma visivel alteracdo nas formas dos edificios multifamiliares altos na cidade de

Joao Pessoa.

E ainda importante destacar que o suposto processo de transformacdo tomado como
premissa nao ocorreu abruptamente e, assim como afirma Jameson (2006) referindo-se a
outro contexto, em geral ndo envolvem mudancas de conteudo, mas, ao contrario, ha uma

reestruturacdo dos elementos e aspectos que, outrora subordinados, passam a ser



dominantes. Portanto, ndo se pretende afirmar que antes da década de 1970 todos os

edificios eram poliedros regulares, mas sim, que esta forma era predominante.

Estas primeiras constatacdes conduzem a hipétese de que o carater prismatico regular
mais frequente nas primeiras décadas do crescimento vertical na cidade de Jodo Pessoa
teria sido modificado em direcdo a composicdo do objeto arquitetbnico dada pela
justaposicao, adices e subtracdes de sélidos geométricos diversos em uma Unica entidade

formal, gerando, desta maneira, um edificio de forma irregular.

Ora, se em um primeiro momento a forma edificada poderia ser simplificada através do
poliedro regular ou de um prisma retangular ou quadrangular, neste segundo momento
entende-se que esta se da a partir do conjunto de prismas que tera sua forma simplificada e
definida apenas com uma andalise da composicdo e relacbes entre as partes e o todo

arquitetbnico.

hase quadrada

base retangular

face
lateral

prisma composicado

figura4. Noc¢des sobre sélidos geométricos prismaticos e suas relacdes com a forma dos
edificios altos antes e depois de 1979. Fonte: Modelo da autora, 2013.

A légica que se desprende da hipétese exposta nesta introducao revela a forma como o
objeto tedrico desta pesquisa. Cabe neste momento apenas indicar de maneira superficial
a discussao que se dara no Capitulo 2 deste trabalho, no qual busca-se identificar os
elementos constituintes da forma, tais como plano, volume, superficie, cor, textura e as

relagdes entre estes elementos.



I Objetivo

[Relativo ao objeto: recortes]
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figura5. Bairros da Orla Maritima: Recorte em mapa da cidade de Jodo Pessoa com indicagéo
de edificios encontrados em pesquisa. Fonte: PMJP editado pela autora, 2012.

Neste trabalho ndo se pretende tratar o edificio alto como objeto do processo de
verticalizacdo da cidade, tampouco serdo abordadas nos enunciados posteriores a esta
introdugcdo questdes socioecondmicas e relativas aos impactos urbanos do crescimento
vertical em cidades médias como a capital paraibana. O que pretendido através desta

pesquisa é estudar a forma arquitetdnica dos edificios altos construidos na cidade de Joéo



Pessoa no periodo entre os anos 1979 e 1990, tendo como objetivo identificar eventuais

padrbes formais que caracterizariam tais edificios na cidade e periodo em questéo.

7

Partindo deste ponto, questiona-se se é possivel identificar a partir da andlise de

exemplares de edificios construidos ao longo da década de 1980 algumas caracteristicas

formais dominantes. Tal conjunto de exemplares é tomado como objeto empirico de estudo

deste trabalho.

Foto Edificio Pavimentos
Ponta de Mar 10
Horacio Tavares 10
1]
Alexandre | 10
Syrius 10

Apto. | Pav.

Ano

1989

1988

1988

1986

Bairro

Manaira

Manaira

Manaira

Manaira

tabelal. Edificios altos pesquisados em anuncios de jornal de 1977 — 1990 localizados no

bairro de Manaira. Fonte: a autora.



Foto Edificio Pavimentos Apto.|Pav. Ano Bairro

Estrela de Ouro 10 2 1979 Tambalu
Solar dos 12 4 1979 Tambau
Navegantes
“u Camborit 12 4 1979 Tambau

Jamaica 12 2 1986 Tambau




Clarissa VI 10 4 1986 Tambau

Tropicus 12 2 1988 Tambau

Solar da Praia 12 4 1989 Tambau

tabela2. Edificios altos pesquisados em anuncios de jornal de 1977 — 1990 localizados no

bairro de Tambau. Fonte: a autora.

Foto Edificio Pavimentos Apto. | Pav. Ano Bairro

Guarapari 12 4 1979  Cabo Branco

tabela3. Edificios altos pesquisados em anuncios de jornal de 1977 — 1990 localizados no
bairro de Cabo Branco. Fonte: a autora.



A eleicao do objeto empirico desta pesquisa — os edificios — foi feita através da consulta em
anancios publicitarios imobiliarios encontrados em jornais®. O primeiro critério usado na
selecdo foi a altura, ou melhor, 0 nimero de pavimentos, restringindo-os a um minimo de
dez®, o que limitou este conjunto a 12 edificios, conforme a figura 5. Tal restricio foi
decisiva para a delimitagdo precisa do recorte geogréfico, ja que ao longo da consulta nos
jornais observou-se que, em sua maioria, os edificios altos construidos entre os anos de
1977 e 1990 estéo localizados em bairros da orla maritima da cidade de Jodo Pessoa:
Tambau, Cabo Branco e Manaira. A pesquisa em jornal também indicou um recorte de
tempo para o presente trabalho, este foi definido a partir da observacdo de que somente a
partir do ano de 1979 a construcdo e venda de edificios altos através dos anuncios
publicitéarios ganhou for¢a, sendo o ano de 1990, considerado o limite final desta fase devido
a fatores econdmicos, quando foi percebendo-se que tais anlncios — outrora dominantes —
tornavam-se escassos nas paginas de jornal. Os critérios e métodos de selecdo da
amostragem definitiva de seis edificios a serem analisados — dentre 0s 12 com mais de dez

pavimentos encontrados (figura 5) — serdo descritos detalhadamente no préximo tépico.

% Foram consultados antincios publicitarios nos Jornais Correio da Paraiba e O Norte, do ano de
1977 a 1990, de Janeiro a Dezembro em pesquisa feita entre os meses novembro/2011 a
novembro/2012 no Arquivo Estadual Waldemar Duarte, localizada na Fundagdo Espaco Cultural José Lins do
Rego (Funesc) e Hemeroteca da Fundagédo Casa de José Américo (FCJA).

® Consideram-se edificios altos aqueles cujos pavimentos sejam destinados ao uso permanente de
pessoas e 0 piso do ultimo andar esteja localizado a uma altura de 22m acima do nivel do terreno,
medidos a partir de uma das fachadas laterais”. A definicdo apresentada por Neufert (2010, p.343)
nos indica um referencial de pavimentos para que o edificio seja considerado alto, tomando como
base 2.3m para uma altura minima de pé-direito, teremos um edificio alto com ao menos 10
pavimentos.



Il Corpus

[Conjunto de documentos, dados e informagdes sobre determinada matéria)

Os resultados da pesquisa em jornais, comentada no tépico anterior, podem ser
simplificados® através do gréafico abaixo (figura 6). De um total de 126 edificios — altos,
médios e baixos — encontrados em anuncios publicados entre os anos 1977 e 1990, a maior
parte deles esta localizada nos bairros litorAneos de Manaira, Tambau, Cabo Branco e
Bessa; ainda referente ao total de edificios construidos nesta época, apenas 12,6% deles
possui mais de 10 pavimentos, sendo assim considerados nesta pesquisa como altos. A
interseccdo destes dados apresenta um conjunto de edificios restrito a 9,5% do total,
delimitando os 12 edificios apresentados no tépico anterior (figura 5), indicando, desta
forma, a area na cidade de Jo&o Pessoa onde os edificios altos estavam sendo construidos

em sua maioria definindo, portanto, o recorte espacial e restringindo o conjunto de edificios

analisados.
TOTAL i >10 PAyIrleNTOS
126 EDIFICIOS 16 EDIFICIOS | 12,6%
BAIRROS DA ORLA ) BAIRROS DA ORLA > 10 PAVIMENTOS
o Fgﬁ'&? BESSA, TAMBAU) 12 EDIFICIOS | 9,5%
figura6. Gréfico simplificado dos resultados da pesquisa feita em jornais do ano de 1977 a

1990. Fonte: a autora, 2013.

* A relacdo completa de edificios anunciados nos jornais O Norte e Correio da Paraiba do ano de
1977 a 1990, bem como o ano de publicagéo, localizagdo construtora e imobiliaria responsavel pelas
vendas esté contido no APENDICE deste trabalho.



Dentre os 12 edificios altos encontrados, foram selecionados e analisados neste trabalho
um total de seis. O primeiro critério desta selecdo foi a quantidade de unidades
habitacionais existentes no pavimento-tipo, do qual foi possivel a identificacdo de trés
grupos (tabela 4). Os edificios Horacio Tavares Il e Syrius foram inicialmente descartados

(tabela 5) por representarem o grupo de menor incidéncia.

Unidades Habitacionais | Pavimento

Estrela de Ouro 2 Solar dos Navegantes 4
Jamaica 2 Clarissa VI 4
Tropicus 2 Solar da Praia 4
Ponta de Mar 2 Alexandre | 4
Guarapari 4 Horacio Tavares Il 3
Camborit 4 Syrius 3

tabela4. Classificac@o quanto ao nimero de Unid. Habitacionais por Pavimento-Tipo;

O segundo critério usado foi 0 ano de constru¢cdo ou anuncio publicitario nos jornais, no qual
foi possivel identificar trés grupos dominantes referentes ao inicio, meados e anos finais do
recorte temporal delimitado — 1979, 1986 e 1988.

Ano de construcdo | andncio

Estrela de Ouro 1979 Solar dos Navegantes 1979
Jamaica 1986 Clarissa VI 1986
Tropicus 1988 Solar da Praia 1988
Ponta de Mar 1989 Alexandre | 1988
Guarapari 1979
Camborit 1979

tabelab. Classificacéo quanto ao ano de constru¢do ou anuncio em jornal;

O edificio Ponta de Mar foi entdo descartado (tabela 6) por ter sido publicado somente no
ano de 1989, ndo se encaixando, desta forma nos anos em que mais edificios foram
anunciados — 1979, 1986, 1988. O terceiro e ultimo critério de sele¢do foi a localizacado dos
edificios, quando percebeu-se que Tambau é o bairro dominante, descartando, portanto, 0s
demais bairros. Como consequéncia, os edificios Guarapari e Alexandre |, por ndo estarem

localizados em Tambau foram também retirados da amostragem (tabela 7).



Localizagéo

Estrela de Ouro Tambal  Solar dos Navegantes Tambau

Jamaica Tambal  Clarissa VI Tambau

Tropicus Tambal  Solar da Praia Tambau
Alexandre | Manaira

Guarapari C.Branco

Camborit Tambal

tabela6. Classificagdo quanto a localizacéo do edificio;

A amostragem final foi definida pela formag&o de dois grupos distintos de acordo com o
namero de unidades habitacionais por pavimentos (2 e 4), emparelhados quanto ao ano em
que foram publicados pela primeira vez e delimitados quanto ao bairro em que mais se
construiram edificios altos entre os anos de 1979 e 1988, o que levou, finalmente, a
eliminacao do edificio Camboriu.

Corpus de Analise

Estrela de Ouro 2 1979 Tambau Solar dos Navegantes 4 1979 Tambal

Jamaica 2 1986 Tambau Clarissa VI
Tropicus 2 1988 Tambau Solar da Praia

IS

1986 Tambal
1988 Tambal

4

tabela?. Edificios selecionados para anélise;
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figura?. Anuncio de Jornal  figura8. Andncio de figura9. Anuncio de
do Edificio Estrela de Ouro, Jornal do Edificio Jamaica, Jornal  Edificio  Tropicus,
1979. Fonte: Jornal O Norte, 1986. Fonte: Fonte: 1988. Fonte: Hemeroteca
Acervo Estadual Waldemar Hemeroteca Fundacéo Fundacéo Casa José

Duarte — Funesc, 2012 Casa José Américo, 2012 Américo, 2012
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i

figuralo. Anudncio de Jornal  figurall. Anlancio de figural2.  Andncio de
do Edificio Solar dos Jornal do Edificio Clarissa Jornal Edificio Solar da
Navegantes,  1979. Fonte: VI, 1986; Fonte. Fonte: Praia. Fonte: Hemeroteca
Jornal O  Norte, Acervo Hemeroteca Fundacgéo Fundacédo Casa José
Estadual Waldemar Duarte — Casa José Américo, 2012 Américo, 2012

Funesc, 2012

Com os critérios de selegéo utilizados acima foi possivel criar um conjunto de edificios que
possibilitassem uma analise comparativa posterior a observagéo individual da forma de cada
um deles. No entanto, devido a dificuldade de obter material grafico para a elaboracdo de
redesenhos e modelos tridimensionais para a analise foi preciso substituir o Edificio Estrela
de Ouro (1979). Decidiu-se pelo o edificio Trianon, pertencente ao grupo dos edificios que
possuem duas unidades habitacionais por pavimento e que havia sido utilizado na analise
piloto em etapas precedentes desta pesquisa, ocasido em que foi percebido que sua
configuracao em duas torres foge a regra presente na amostragem final, justificando, desta
forma, a substituicdo pelo carater inovador que esse objeto representa diante dos demais
selecionados para analise.

figural3. Edificio Estrela de Ouro (1979) e Edificio Trianon (1990). Fonte: a autora, 2012.



\2 Método

[Caminho pelo qual se percorre um objetivo)

A fim de identificar eventuais padrbes que caracterizariam a relacdo entre os elementos

constituintes da forma dos edificios altos na cidade de Jodo Pessoa da década de 1980, sao

apresentadas abaixo as etapas que conduzem o desenvolvimento do presente estudo para

atingir tal objetivo.

Procedimento metodoldgico

Definicao e delimitacao do objeto

empirico;

Investigacéo do conceito e teorias da
forma;

Processamento de material
encontrado sobre o objeto empirico

Elaboracado de analise-piloto;

Avaliacéo e processamento da

informagao: analise;

Comparativo de andlises formais;

tabela8.

Instrumento

Pesquisa em anuncios de publicidade

imobiliaria em jornais? de época;

Pesquisa bibliografica em autores de
referéncia;

Levantamento fotogréafico; redesenho
bidimensional e modelagem
tridimensional;

Aplicacéo de teorias da forma em
material processado do objeto
empirico a partir de uma analise

intuitiva;

Aplicacdo do método definido a partir
da analise experimental aliada as

teorias da forma (Capitulo 2);

Consideracdes sobre as analises
feitas através de um quadro

comparativo;

Objetivo

Eleger o objeto empirico para

analise formal;

Compreender o conceito de

forma e seus determinantes;

Observar o objeto empirico em
seus angulos diversos, a fim
de compreender a composi¢ao

formal em sua esséncia;

Gerar material gréfico editavel

para indicagcdes em andlise;

Definir um método de analise
formal através da avaliagao
deste um primeiro
experimento, identificando
seus resultados positivos e

negativos;

Identificar caracteristicas da
forma no conjunto de edificios

selecionados para analise;

Identificar padrdes formais que
caracterizem os edificios entre
0s anos de 1979 e 1990;

Etapas do trabalho e procedimentos metodoldgicos. Fonte: a autora.



Nos topicos anteriores desta introducdo foram apresentadas as delimitagdes e definicbes
que caracterizam a primeira etapa do quadro metodol6gico. Buscou-se através da pesquisa
em arquivos de jornais de época, anuncios publicitarios a definicdo dos objetos a serem
analisados. E interessante pensar que esta mesma pesquisa em jornais auxiliou na
definicdo, como ja citado, do recorte espacial, o bairro de Tambal. Ao passo que se
construia um objeto de estudo através da pesquisa, outros fatos e dados® interessantes que
fogem a temética proposta — mas que se relacionam de um modo geral com este tema —
foram sendo observados em artigos publicados nestes jornais e no contetdo dos anuncios

publicitérios.

A investigacdo das teorias da forma configura-se como segunda etapa do quadro
metodoldgico, no entanto, ocorreu de maneira simultdnea aos demais procedimentos. Esta
etapa forneceu bases para as etapas posteriores, a elaboracdo de um projeto piloto e de
uma metodologia® de anélise aplicada aos edificios selecionados que permitiu identificar as
caracteristicas da forma desses edificios para em seguida compara-las, buscando eventuais
padrdes que caracterizem a relacdo entre os elementos constituintes da forma nos anos
entre 1979 e 1990.

® S0 exemplos de dados aparentemente irrelevantes a tematica proposta: A clientela, bem como as
respectivas profissdes dos que adquiriram apartamentos nos edificios construidos nos bairros da orla
entre os anos de 1980 e 1990; Projetos de urbanizacdo e saneamento nos bairros da orla, que
promoveram e incentivaram sua ocupacao e verticalizagao.

® O método de andlise sera melhor descrito no final do Capitulo |, apés apresentados os conceitos de
forma enunciados por autores de referéncia e com a avaliagdo de um projeto-piloto, a metodologia
padrdo de analise sera descrita para no Capitulo Il ser aplicada individualmente aos objetos.



V. Estrutura

[Um todo, considerada a forma por que se dispdem as partes gue o constituem]

Esclarecidos os caminhos percorridos até a definicAo dos porqués deste estudo, seus
objetos e métodos, ao fim desta introducédo busca-se indicar a l6gica da estrutura pensada

para o trabalho que auxilie o entendimento do tema de modo sequencial e conciso.

O primeiro capitulo deste trabalho dedica-se a constru¢do de um histérico formal do edificio
alto em um panorama internacional e nacional, do surgimento deste simbolo da
modernidade aos anos de 1990, comentando os debates e criticas presentes ao longo do
processo de disseminacdo deste tipo e apresentando a forma do edificio nesta linha do

tempo.

No segundo capitulo séo abordadas teorias da forma elaboradas por diferentes autores, que
servirdo como base para a definicdo de uma metodologia de observagéo do objeto empirico
gue, por sua vez, serd aplicada no capitulo seguinte. Busca-se nesta etapa inicial
instrumentos para o entendimento da forma em sua esséncia e possibilidades de

abordagem e observacéo.

BN

O terceiro capitulo é destinado a andalise da forma a partir da observacdo dos seis
exemplares de edificios altos construidos na cidade de Jodo Pessoa selecionados nesta
pesquisa. S&o analisados neste capitulo, aspectos constituintes da forma de cada um dos

seis edificios analisados: volume, plano e superficie.

No gquarto capitulo as analises individuais apresentadas ao longo do terceiro capitulo sdo
comparadas, buscando através do olhar simultaneo sobre os seis edificios analisados,
eventuais caracteristicas dominantes na forma do edificio alto entre os anos de 1979 a

1990, objetivo geral desta pesquisa.



CAPITULO 1.

antecedentes formais




1. Antecedentes formais

1.1, Admiavel tipo novo: panorama interacional,

No panorama internacional, precisamente, na cidade de Chicago no final do século XIX, o
edificio alto surge como simbolo de um novo tempo. Inicialmente este tipo inovador aparece
com fungBes comerciais e de servicos em um periodo de transformacfes significativas
socioecondmicas e novas descobertas na engenharia, com a utilizagdo de estruturas em

ferro e a¢o que viabilizaram a construcdo em altura.

Sao inumeros os fatores histéricos que impulsionaram a construcdo de arranha-céus nos
anos de 1880 nos Estados Unidos da América. Um dos mais reiterados pela historiografia €
o fato de Chicago, apés ser devastada pelo fogo, tornar-se o cenario perfeito, a tabula rasa
conveniente para a constru¢do da imagem de modernidade e progresso que o edificio alto
representava. Curtis (2008, p.39) afirma que edificacdes muito mais altas, como o arranha-
céu, foram necessarias para o fim do século. Em meio a revolug&o industrial, as grandes
corporacdes precisavam de novas sedes que, em altura, representassem seu poder sem
perder a funcdo; também era necessario multiplicar o solo urbano e fazé-lo lucrativo e
rentavel — como ocorre até os dias atuais. No entanto, apesar de todo o simbolo e
representatividade histérica econdmica e social, um dos principais problemas implicito era a
forma. Sem precedente histdrico, qual forma deveriam ter estas arquiteturas? Entrava em
conflito nesta época o papel do arquiteto formado nas Belas Artes e certo carater classicista

europeu na forma dos arranha-céus, objetos da engenharia moderna.

[...] Ele deveria ser vestido ou decorado com algum estilo histérico
satisfatorio? Ou deveria ser interpretado como um fato cultural merecedor
de alguma expressédo simbolica? Em pauta estava a questdo da adequacéo.
Qual deveria ser a aparéncia dessas novas edificacbes e o que elas
realmente representavam? [...] A identidade indefinida do arranha-céu tocou
exatamente no problema de uma arquitetura moderna e em uma heranca de
dilemas norte-americanos relacionados aos valores relativos das formas
culturais, vernaculares e industriais. O pais era, enfim, uma invencao
colonial: ele havia importado estilos europeus desde o inicio, adaptando-os
gradualmente as condi¢des locais. (CURTIS, 2008, p.40)

Curtis (2008) dedica parte da obra Arquitetura Moderna desde 1900 a andlise de alguns
edificios construidos entre o final do Século XIX e inicio do século XX. O autor afirma que Le
Baron Jenney, Richardson, Louis Sullivan e John Wellborn Root foram os precursores da
construcdo em altura, lancando a pedra fundamental sobre a qual a Escola de Chicago se

ergueria. William Le Baron Jenney, com o Edificio Frist Leiter, foi o primeiro a pensar e



projetar a construcdo em altura, agregando a tradicdo americana das alvenarias escultéricas

e uso de capitéis classicos com a forma de pensar a trama estrutural como um esqueleto.

figural4.  William Le Baron Jenney: Frist Leiter, 1879; Home Insurance Company, 1885.
Fonte: Google Images

figural5. Henry Richardson: Marshall Field Wholesale Store, Chicago, 1885-7.
Fonte: Google Images

No entanto, dentre os nomes citados, talvez Richardson tenha sido o primeiro a imprimir
certa autenticidade em sua obra, estabelecendo alguma relacdo com seu tempo e momento
e alcancando uma dificil conciliagdo entre modernidade e tradigdo para a forma dos edificios

altos, um bom exemplo é a Marshall Field Wholestore, em Chicago.
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figuralé. Holabird & Roche: Tacoma Building, 1889; Marquette Building, 1893-4.
Fonte: Google Images

figural7.  Rookery Building, 1891; Reliance Building, 1890-5; Monadnock Building, 1884-91.
Fonte: Google Images

Louis Sullivan inspirou-se na obra de Richardson, entretanto, normatizou a forma do edificio
alto, diferenciando em base, corpo e coroamento. Atenuando as linhas verticais, este
arquiteto reforcava a forma alta e a verticalidade do novo tipo através da utilizacdo de

ornamentos lineares.

Para Sullivan, o arranha céu era o produto inevitavel de for¢as sociais e
tecnoldgicas, realmente um novo tipo na busca por uma morfologia
apropriada. [...] Ele descreveu os elementos do problema de forma
pragmatica — uma porgéo inferior para lojas e entradas, um mezanino, uma
superposicdo de pavimentos para escritérios, uma casa de elevadores no
topo, um ndcleo de circulacéo vertical, uma trama para estrutura — e decidiu
que este leiaute funcional levava “naturalmente” a uma divisao tripartida de
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base, meio e topo. Além da funcé@o havia a expressao, e Sullivan decidiu
gue o arranha-céu deveria ter uma énfase vertical. (CURTIS, 2008, p.47)

Na busca por uma forma apropriada, Louis Sullivan, juntamente com Dankman Alder,
projetou o Edificio Auditorium (1886-9), que carregava em sua linguagem alguma referéncia
dos edificios de Richardson, pela rusticidade e a volumetria escultérica simples; ao mesmo
tempo em que, pela atenuagdo vertical através do uso de colunas e pilastras com certa
profundidade, remetiam as caracteristicas empregadas em obras posteriores, como o
Edificio Wainwright (1890-1), em Saint Louis, e o Edificio Guaranty (1894-5), em Buffalo.
Estes dois Ultimos edificios tinham em sua forma as marcas do discurso de Sullivan,

percebendo-se claramente a definigdo tripartida em base, corpo e coroamento.

figural8.  Alder & Sullivan: Edificio Auditorium, 1889. Fonte: Google Images

figural9. Alder & Sullivan: Edificio Wainwright, 1890; Edificio Guaranty, 1894-9.
Fonte: Google Images
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Benevolo (2009) afirma que o esforgo inovador da Escola de Chicago dispersou-se em uma
série de tentativas isoladas, inspiradas em algum aspecto menos usual e mais periférico da
tradicdo eclética. O término desta geracdo vanguardista se d4 com a Exposi¢cao Colombiana
de 1893, que incita os valores historicistas classicos da cultura americana, rompendo com

qualquer tentativa inovadora.

A exposicdo tem grande éxito,e, a partir daquele momento, o gosto de quem
encomenda e do publico orienta-se pouco a pouco para 0 clacissismo,
enquanto que as pesquisas originais da Escola de Chicago séo
consideradas antiquadas; assim, muitos protagonistas do decénio
precedente adaptam-se a nova orientacdo cultural. (BENEVOLO,
2009,p.246)

O concurso para o Edificio do Chicago Tribune, no inicio dos anos 1920, reabriu as portas
para novas ideias e propostas, muitas delas enviadas por arquitetos europeus. Embora o
primeiro lugar tenha sido dado a uma obra de estilo neogético, de Hood & Howells, e
arquitetos como Hans Meyer e Walter Gropius arriscassem volumetrias mais abstratas, , 0s
americanos, a partir dos anos 1920 se renderam ao Art-Deco, representado no concurso

pelo segundo dado a Saarinen.
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figura20.  Concuso Chicago Tribune, 1922: Hood & Howells; Eliel Saarinen; Meyer & Gropius;
Fonte: Google Images

Nos anos de 1920 a forma seguia as financas, representando o capital e a grandiosidade
das empresas norte-americanas. O estilo Art-Deco era dominante, aplicado na maioria das
construcdes de grande altura, aliado ao simbolismo, que imprimia nestas obras referéncias

ao progresso do sistema econdmico. Curtis (2009) afirma que estas cidades americanas,
31
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tomadas por arranha-céus, foram utilizadas por artistas da vanguarda europeia como ponto

de partida na busca por alternativas a cidade industrial do Velho Mundo.

Le Corbusier ficou horrorizado com o tratamento superficial dos arranha-
céus de Manhattan e por sua irresponsabilidade urbana, mas, mesmo
assim, ele ficou atraido pelo resultante romantismo do horizonte e pela
manifestagdo de forga financeira e know how tecnoldgico que tornaram
possiveis tais edificios. [...] Em contraste com os arranha-céus americanos
suas imagens do edificio alto na Cidade Contemporanea de 1922 eram
inteiramente envidracadas, regulares em forma e concebidas ndo apenas
como emblemas do poder tecnolégico, mas como também como
ferramentas urbanisticas para liberar o solo da cidade para natureza e
circulacdo. (CURTIS, 2009, p.225)

figura21l.  Chrysler Building, 1928-30; Empire State Building,1931; Rockfeller Center, 1931-40.
Fonte: Google Images

figura22.  Le Corbusier, Cidade Contemporanea, 1922. Fonte: Google Images
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Outro exemplo, ainda que isolado, sdo os dois arranha-céus de Mies, projetados e
publicados no inicio dos anos 1920, que associavam tecnologia de ponta e o

expressionismo alemao.

Os problemas sobre a cidade industrial europeia, sobretudo os relacionados ao inchago das
cidades abriram a discussdo para a questdo da habitagdo coletiva em altura. Além dos
projetos de Le Corbusier, como Plain Voisin (1930) e a Ville Contemporaine (1922), que
fizeram a opcao pela edificio alto, merece destaque a proposta de urbanistica de Ludwig
Karl Hilberseimer em 1924, na qual o edificio em altura convertia-se na célula fundamental
da cidade contemporénea. . Nos CIAMs, Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna,
fora debatidas ideias sobre habitagdo minima, densidade e altura, enquanto na Alemanha

surgiam os conjuntos habitacionais operarios ou Siedlungs.

Nos anos de 1930 alguns exemplares pensados sob os principios do movimento moderno
influenciaram na difusao do edificio alto multifamiliar pelos paises europeus. O Highpoint |
(1933), de Lubetkin, em Londres na Inglaterra, foi uma das primeiras propostas de um
edificio efetivamente novo para a moradia,; também neste pais a obra de Well Coates,
Palace Gate (1939), em Kensington é referéncia na arquitetura moderna multifamiliar. Em
Rotterdam, na Holanda, um exemplo destinado as classes menos favorecidas é o
Bergpolder (1934) de Brinkmann, Van der Vlug e Van Tijen; posteriormente o Plaslaan
(1938), de Van Tijen e Maaskant, vai oferecer a classe média uma maior variedade nas

dimensdes da moradia e maior comodidade em um bairro mais nobre.

figura23.  Lubetkin: Highpoint I, 1933; Well Coates: Palace Gate, 1939.
Fonte: Google Images


http://hasxx.blogspot.com.br/2012/03/la-escuela-de-chicago-5-arquitectos.html

figura24.  Brinkmann, Van Der Vlug & Van Tijen: Bergpolder, 1934; Van Tijen & Maaskant:
Plaaslan, 1938. Fonte: Google Images

Estes primeiros ensaios funcionaram como experimentos para a moradia coletiva, o
Highpoint I, para Curtis(2009), foi nestes anos “um ponto de reunido do movimento moderno
britinico emergente e uma demonstracdo do que poderia ser feito quando uma andlise

funcional rigorosa, um lirismo formal e uma visao social fossem sintetizados”

E claro que a polémica coletivista da habitacdo era um pouco incomoda
para seu contexto de classe média alta, mas a retérica era clara; estes eram
os principios que poderiam ser aplicados em conjuntos habitacionais de
maior escala, quando as transformag¢des sociais necessarias tivessem
ocorrido. (CURTIS, 2009, p.333)

Segundo este autor, todos os estudos, propostas e planos para a habitagdo coletiva, todo
debate dos CIAMSs, ideais pensados desde a década de 1920 se condensam nas Unidades
de Habitacdo propostas por Le Corbusier no pds-segunda guerra mundial e preconizadas
desde os anos 1920 na sua Cidade Contemporanea . Dentre elas, destaca-se a de
Marseille, executada entre 1947 e 1953. Segundo Curtis (2009), a Unidade de Marseille
Habitacdo funcionou como protétipo para a moradia coletiva, contando com tipos diferentes
gue se encaixam em uma perfeita harmonia de formas, em que a unidade é mantida através
de uma criteriosa atengdo com proporcao e ritmo, escala humana e o controle escultérico do

volume.

A Unidade de Habitagdo como o todo é uma sintese da imaginacédo social e
formal, de ordem geométrica e plasticidade intensa. [...] Ainda que marque o
inicio de uma tradicdo tipolégica do pos-guerra, a Unidade também
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representa o apice de uma longa busca pela ordem coletiva da filosofia de
Le Corbusier. [...] A Unidade de Habitacdo explorava alguns dos temas
principais e podia ser interpretada como mais uma demonstracdo dos
principios urbanisticos, também servindo de laboratério para experiéncias.
(CURTIS, 2009, p.439)

Do ponto de vista estritamente formal, a Unidade de Habitacdo de Marseille consagra o
prisma retangular como solu¢cdo adequada para o edificio multifamiliar. Pese a
complexidade com que Le Corbusier organiza os diferentes tipos de apartamentos no seu
interior, eliminando a cada um pavimento a area comum de circulagdo, sua simplificagcéo -

corredor central e apartamentos na lateral — foi reproduzida a exaustéo.

figura25. Le Corbusier: Unidade Habitacional de Marselha, 1947-53. Fonte: Google Images

Enquanto a Europa lidava com as consequéncias da Segunda Guerra, os Estados Unidos
continuaram a contribuir — por meio de mestres vindos da Europa, como é o caso de Mies
Van Der Rohe —, na definicAo da forma prismatica, retangular ou quadrangular para as
torres envidracadas de estrutura metdlica tanto para os edificios de escritérios quanto para
as unidades habitacionais. Sdo exemplos da obra de Mies para edificios multifamiliares o
Promontory Apartments (1949), o Lake Shore Drive Apartments (1951), e o Commnwealth
Promenade Apartments (1957), todos em Chicago, o primeiro construido em estrutura de

concreto e os dois ultimos em estrutura metalica com fechamentos em vidro.

O conceito de edificio de muitos andares ndo como organismo fechado e
acabado em termos de perspectiva, mas como organismo ritmico e aberto,
formado pela repeticio de muitos elementos iguais. [...] E aqui o ponto de
encontro entre esse conceito americano e 0 europeu da unidade de
habitacdo; em ambos os casos a composicdo de conjunto, baseada na
repeticdo ritmica, permite por a salvo a escala humana, seja qual for o
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tamanho do edificio, e fazer uma casa de muitos andares, sem fazé-la
perder o carater de casa, hem transforma-la em monumento. (BENEVOLO,
2008, p.626)
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figura26.  Mies Van Der Rohe: Promontory Apartments, 1949; Lake Shore Drive Apartments,
1951; Commnwealth Promenade Apartments, 1957. Fonte: Google Images
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figura27.  Frank Lloyd Wright: Torre Price, 1952-56. Fonte: Google Images

Entretanto, pese ao papel de Mies em solo norte americano e da influéncia que exerceu nos
anos 1950 e 1960 seus edificios altos, seja talvez a torre Price (1952-1956), em Bartlesville,
Oklahoma projetada por Frank Lloyd Wright, , que mais se distancie do prisma retangular
proposto naqueles mesmos anos por Corbusier e Mies. . Através da torre Price, Wright
rejeitou totalmente a ideia caixa metalica envidraca em favor de um nucleo com plataformas

em balanco, que permitiam certos espag¢os com pé-direito duplo e mezaninos.
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A analogia essencial era da arvore; a ideia central, um organismo em vez de
um mecanismo. [...] Embora ela oferecesse uma alternativa a caixa de vidro,
suas idiossincrasias ndo a recomendavam imediatamente como um
protétipo geral, apesar de algumas de suas licdes terem sido desenvolvidas
por outros. (CURTIS, 2009, p.412)

Outros exemplos poderiam ser alinhados a forma da torre Price, ao menos no que se refere
a experimentos que vao em direcdes opostas ao modelo disseminado por Mies e Corbusier:
Como os apartamentos em Bremen, na Alemanha, projetados por Alvar Aalto entre 1958 e
1962, marcados pela formato de leque, tdo caracteristica das obras do arquiteto finlandés;
ou os Laboratérios de Biotecnologia Richards, de Louis Kahn, inaugurados em 1965,
edificio no qual o arquiteto inverte a légica miesiana da espacos servidos e servidores; mas
principalmente na prefeitura da Filadélfia (1952) projeto nunca construido, no qual Kahn
experimenta radicalmente com a relacdo entre forma, espago e estrutura, antecipando em

alguns anos uma tendéncia arquitetdnica importante nos anos 1960.

Planta y Croquis de la Torre Neue Vahr (1958-62) Alvar Aalto

figura28. Planta e fotografia dos apartamentos em Bremen, Alemanha, Alvar Aalto (1958);
Prefeitura da Filadélfia, Louis Kahn (1952). Fonte: Google Images

No entanto, apesar da radicalidade dos trés exemplos anteriores sera a Torre Velasca
(1956-1958), de Rogers & Peressutti, em Mildo, de uso misto, destinada a escritdrios e
apartamentos, que assumira o papel de negacdo do modelo prismatico retangular e
guadrangular modenro ao inverter o conceito de torre esta que se estreitava em altura (ja
deixado completamente para trds pelos arquitetos modernos) ao alargar os ultimos

pavimentos de uso residencial.
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figura29. Rogers & Peressuti: Torre Velasca, 1956-8. Fonte: Google Images

Curtis (2009) afirma que os projetos de arranha-céus, a partir da década de 1970, buscaram
solucdes variadas com base nas descobertas das décadas anteriores. O autor toma como
exemplo para a tensao estilistica do periodo duas torres de escritérios em Nova York: O
Edificio Sede do Citicorp (1978), de Hugh Stubbins, em uma expressao high-tech, tem o
coroamento evidenciado por uma piramide irregular, contrastante com a forma prismatica
contida; J4 o Edificio da American Telephone and Telegraph (1979) revive a obra de

Sullivan, ao estabelecer uma divisao tripartida de base, corpo e coroamento.

figura30.  Stubbins: Sede Citicorp, 1978; American Telephone and Telegraph, 1979.
Fonte: Google Images
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Castex (2011) em seu discurso sobre o histérico do arranha-céu, afirma que a passagem
para o século XXI marca o nascimento da prépria ideia de complexidade em arquitetura, a
partir de no¢cdes amplamente difundidas desde a década de 1970 que se apoiavam em uma
cultura construtiva local revista por admiravel liberdade plastica, referindo-se aos tempos
pés-modernos.

A licdo sobre a invengéo das formas deve ser entendida: nesta passagem,
como pensava Quatremere de Quincy, de tudo precisa de um precedente.
Nao se deve nada a sorte, mas sim ao acoplamento da continuidade e da
adaptacdo impulsionada avante, tanto quanto possivel, que sé a critica
histérica consegue justificar. (CASTEX, 2011, p.59)

O arranha-céu, seja ele uma torre de escritérios ou apartamentos — que mais se aproxima
do nosso interesse —, continua a evoluir em formas e fungdes. Castex (2011) comenta que
setenta anos transformaram radicalmente a concepc¢do deste tipo, e que a transformacgéao
dos anos 1970 permitiu com a afirmacédo dos temas da complexidade em torno da mudanca

milenar, permitiu associar dindmicas construtivas em favor de formas audaciosas.



1.2, O edificio alto no Brasi

A verticalizacdo no Brasil surge do desejo de novos icones de progresso e desenvolvimento
econdbmico, e apesar de ndo nascer do bojo das discussdes do movimento moderno
brasileiro, é através da nova linguagem arquitetdnica que ira consolidar sua imagem
enquanto tipo arquiteténico e reafirmar a condicdo de metrépole em formagéo dos grandes
centros urbanos nacionais, como Rio de Janeiro e S&o Paulo. O aparecimento do edificio
alto e o processo a este vinculado, no Brasil, relaciona-se a dois fatores interdependentes, o
primeiro deles de ordem econdmica — a possibilidade de multiplicacdo do solo urbano — e, 0
segundo, de ordem simbdlica — a expressdo de modernidade e progresso de uma grande
metrépole.

Os primeiros edificios altos no Brasil surgem na década de 1920: Edificio Martinelli (1924-
29), com 25 andares, no Centro de Sdo Paulo; e o Edificio A Noite (1929), no Rio de
Janeiro, com 24 pavimentos; ambos destinados ao comércio e servicos. Diferem da
experiéncia americana por serem construidos em cimento armado, e apesar de
contemporéaneos apresentam linguagens distintas, sendo o primeiro de gosto eclético e o
segundo alinhado & geometria do Art Decb.
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figura3l. Edificio Martinelli, Sdo Paulo, 1924-9; Edificio A Noite, Rio de Janeiro, 1925.
Fonte: Google Images

Atique (2005, p.39) afirma que o edificio de apartamentos nos grandes centros também na
década de 1920, foi inicialmente rejeitado pela sociedade, pois era associada ao coletivismo

e a moradia em corticos verticais.
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Galesi, por sua vez, comenta que nestes anos, enquanto a verticalizacdo terciaria
correspondia a intensificacdo de um aproveitamento comercial j& concentrado nas areas
centrais, a moradia vertical representava uma verdadeira revolucdo em relacdo as formas de
habitacdo até entdo predominantes. O estilo empregado na forma dos edificios
multifamiliares construidos nas décadas de 1920 e inicio dos anos de 1930 visavam a
aceitacdo e conquista de um publico burgués ainda resistente a moradia em altura, portanto,
carregavam a mesma ordem formal e decorativa dos palacetes ecléticos, caracteristicas

valorizadas no universo comum da sociedade.

Construidos em concreto armado, carregados de ornamentos ecléticos e
com disposicdo em planta semelhante & encontrada na casa, assumindo
uma “mesma postura patriarcal e escravocrata, [as residéncias estavam]
apenas dispostas umas sobre as outras, e ndo lado a lado como era
tradicional, necessitando agora da ajuda do elevador’ (VERISSIMO;
BITTAR, 1999, p. 72).

Era necessario e primordial conferir aos apartamentos exclusividade e luxo,
ja que esta modalidade de moradia causava repulsa nas elites, que
condenavam os corticos, estalagens, casas de cbémodos e todo
agrupamento coletivo de espacos de morar. (VILLA, 2006)

figura32.  Palacete Riachuelo, 1925; Edificio Sdo Luiz, 1944, de Jacque Pilon.
Fonte: Google Images

Nos anos de 1930, explica Galesi, com o emprego do concreto armado, o edificio alto consolida-se
como opcdo de moradia vertical para a classe média, e, assim como Villa (2006) afirma que a
contribuicdo de arquitetos modernistas como Rino Levi, Gregori Warchavchik, Alvaro Vital Brasil,
entre outros, foi crucial na aceitacdo deste novo modelo, pois, por meio do de diversas estratégias,
conseguiam conciliar aproveitamento do solo, eficiéncia construtiva e qualidade espacial em alguns

edificios exemplares.


http://hasxx.blogspot.com.br/2012/03/la-escuela-de-chicago-5-arquitectos.html

A '}

N ‘
/;/‘ NN
5 AV B
‘ ’ . !
P NN
4/¢A - ?

e o S
fr;/l jrbuinf S
! ~r HNI=

figura33.  Rino Levi: Edificio Columbus, 1930; Edificio Higienopolis, 1935; Edificio Sarti, 1937.
Fonte: Portal Vitruvius

figura34. Alvaro Vital Brazil: Edificio Esther, 1936; Gregori Warchavchik: Edificio Mina Klabin,
1935-9. Fonte: Google Images

Segundo Villa (2006), a partir das décadas de 1940, mas principalmente nos anos 1950 e
1960, definiu-se um tipo de edificio alto residencial no qual a imagem de habitacao
promiscua seria definitvamente abandonada. A linguagem moderna, com fachadas
desprovidas de ornamentos e caracterizadas por jogos cromaticos oriundos dos sistemas de
aberturas e de filtros solares; plantas livres; pilotis que permitiam um rico tratamento da
planta térreas, quase sempre marcadas por densa vegetacdo e pela justaposicdo entre

espacos publicos e privados, ofuscaram as antigas formas ecléticas dos edificios dos anos
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1920 e 1930. Um caso exemplar, de como as classes média e alta passam a aceitar esta
forma de moradia, sob a égide de uma linguagem moderna, é o aristocratico bairro de
Higienopolis na regido central de S&o Paulo, originalmente ocupado por vilas ecléticas, €

verticalizado a partir da segunda metade dos anos 1940.

figura35.  Adolf Franz Heep: Edificio Lausanne, 1953; Vilanova Artigas: Edificio Louveira, 1946;
Fonte: Portal Vitruvius

figura36. Rio de Janeiro, Copacabana na década de 50. Fonte: Google Images

Esta situacdo se da praticamente em todos os grandes centros urbanos, como Recife,
aonde, desde a década de 1950, vé-se um processo semelhante. Verissimo e Bittar (1999)

afirmam que é nesta década que os programas de financiamento vao possibilitar a aquisicao
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da casa-propria em todo o Brasil e a proliferacdo de edificios residenciais cresce em ritmo
acelerado e dimensionamento espacial minimo, visando o maximo lucro por parte dos

empreendedores.

figura37.  Acacio Gil Borséi: Edificio California, 1953; Delfim Amorim: Edificio Acaiaca, 1957.
Fonte: Google Images

Assim como vimos no ambito internacional, a consolidac¢éo do edificio residencial em altura
a partir dos anos 1950 se manifesta no que diz respeito a sua forma, predominantemente
por meio do prisma retangular ou quadrangular. Sera somente a partir do final dos anos
1970 que a forma deste tipo de edificios adquire, em muitos casos, maior complexidade,
marcada por uma diversidade de materiais, solu¢des volumétricas como, escalonamentos,
adicoes e subtracdes. Espalhados pelas cidades brasileiras ilustram exemplos dessa
transformacédo os edificios Vila Mariana (1976), de Wandenkolk Tinoco, no Recife; Edificio
Le Corbusier (1986-92), de Eolo Maia em Belo Horizonte; Quinta do Marqués e S&o Paulo,
projetados e construidos nos anos 1980 por Aflalo e Gasperinni na cidade de Sao Paulo;
assim como os edificios de Carlos Bratke: Burity e Equinox da década de 80 e Rodésia dos
anos 1990 nesta mesma cidade.

E certo que este breve percurso deixa inimeras lacunas e simplifica um processo de
conhecimento especifico da forma em edificios altos residenciais no Brasil, no entanto,
fornece bases para a andlise dos edificios construidos na cidade de Jodo Pessoa, que tem
participado do processo de verticalizacdo desde o final da década de 1950, quando
iniciativas financeiras como FSH e BNH possibilitaram a aquisicdo da casa propria e
gradativamente as classes média e alta passaram a aceitar o edificio de apartamentos como
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novo tipo do morar moderno. Trataremos sobre a forma destes edificios mais adiante,
sabendo que os primeiros exemplares tinham como ponto de partida o prisma retangular
moderno e que, de acordo com Chaves (2008), entre as décadas de 1970 e 1980 este

modelo seria desenvolvido apoiado sobre um novo repertoério formal.

figura38.  Wandenkolk Tinoco: Edificio Villa Mariana, 1976; Edificio Villa da Praia, 1977, Recife.
Fonte: Portal Vitruvius

figura39. Eolo Maia: Edificio Le Corbusier, Belo Horizonte, 1984-92.
Fonte: Google Images
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figura40. Aflalo & Gasperinni: Edificio Quinta do Marqués e Edificio Sdo Paulo, 1980.
Fonte: DINIZ, 2011.

figuradl. Carlos Bratke: Edificio Burity, 1980, Sdo Paulo; Edificio Equinox e Edificio Rodésia,
1990, Sé&o Paulo. Fonte: DINIZ, 2011



CAPITULO 2.

referencial teérico-metodoldgico




2. Referencial tedrico-metodologico

Neste capitulo sdo abordadas obras de autores que de algum modo contribuiram com a
elaboracdo de um método para a observacdo e analise dos edificios altos selecionados

como objeto empirico do presente estudo.

Foram questionados aqui quais os autores que possivelmente colaborariam com a formacéo
de um referencial tedrico-metodolégico coerente com a proposta do trabalho. Nos primeiros
estudos acerca do tema, objetivos e recortes, ao montar uma bibliografia de referéncia nas
etapas iniciais de pesquisa, foram identificados autores que, de maneira geral ou especifica,

estavam relacionados com a tematica proposta.

HARASUEH! (1989
A COMPArawye Aratysis of T Sentury Houses
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RCANE (19|
The mathematics of ideal villa
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figurad2.  Quadro de referéncias bibliogréficas; Fonte: a autora, 2012;

A partir destas consideracdes formou-se um quadro inicial (figura 42.), utilizado como parte
da introducdo em etapas anteriores deste trabalho, no qual puderam ser percebidas duas
vertentes distintas: autores que tratam da forma de um modo geral, como Arnheim (1980),
em Arte e Percepgdo Visual e Wong (1997), em os Principios de Forma e Desenho; os
demais autores presentes neste quadro tratariam da andlise grafica em arquitetura, e dentre
estes podemos destacar trés enfoques diferentes:

Os primeiros, consagrados pela critica internacional, se propem a andlise do objeto
arquiteténico, indicando pontos a serem observados e modos de observar, tomando, para

aplicacdo de suas teorias, obras canonizadas da arquitetura. S&o exemplos deste primeiro



grupo de autores: Francis D. K. Ching (1998), Geoffrey Baker (1998) e Simon Unwin (1997),
Colin Rowe(1997), Hideaki Haraguchi (1989);

O segundo enfoque refere-se aos autores que analisam 0s métodos propostos pelos
primeiros. Tal como em uma revisao, eles apresentam em conjunto as propostas de andlise
indicando os pontos relevantes de cada um. Destacam-se nesta classificacdo, Elena Botella
(2002) em sua tese doutoral que aborda diferentes métodos de analise aplicados a casa em
uma linha do tempo que cobre o século XX, de 1910 & 2000; e Mauricio Conde (2006), o
gual em sua dissertacdo de mestrado, apresenta os diferentes “modos de ler” o objetos
arquitetbnicos utilizados por Ching, Baker, Unwin e Haraguchi, alguns dos, ja citados,

autores consagrados em analise gréfica de arquitetura;

Um terceiro enfoque pode ser identificado como autores que selecionam e aplicam os
métodos propostos pelos autores consagrados a determinado conjunto de objetos
arquiteténicos previamente definidos por um recorte. Dois trabalhos se destacam neste
universo: a dissertacdo de mestrado de Ana Tagliari (2008) e a dissertacdo defendida por
Nilberto Sousa (2005), este Ultimo, tomando como conjunto de obras os edificios
multifamiliares verticais da cidade de Natal - RN. Este trabalho apresenta-se como correlato
do corrente estudo, utilizando autores como Ching (1998), o autor identifica os elementos da
forma final do edificio em trés etapas: transformacédo, articulagdo e organizacdo; para
exemplificar tal processo, Sousa faz uso de desenhos manuais ilustrativos e fotografias dos
edificios.

Nos préximos topicos deste capitulo, busca-se compreender o conceito de forma, bem como
o que lhe é constituinte para elaborar uma analise coerente e 0 que se torna irrelevante

dentre tantas possiveis abordagens.



2.1, Olrelevante porgué de ser

Com base nas referéncias expostas no tdépico anterior, foi elaborada uma analise-piloto da
forma em edificios altos, buscando imparcialidade quanto as intengcbes e métodos
conceptivos de projeto do arquiteto, mas considerando necessérios, neste momento, fatores
como prescri¢gdes urbanisticas, setorizagdo em planta e zoneamento funcional, que atuam
como condicionantes da forma final do edificio, visto que de certo modo, limitando e
regulamentando o ato de projetar, influenciam na organizagéo espacial da planta, esta que,
por sua vez, delimita através de recortes em seu perimetro o formato que por extrusédo gera

o corpo formal do edificio alto.

Foi observado, no entanto, da analise-piloto do Edificio Residencial Trianon (Apéndice),
algumas incoeréncias do prototipo de estudo com a proposta do trabalho que é identificar
eventuais padrdes formais que caracterizariam tais edificios na cidade de Jodo Pessoa entre
os anos de 1979 e 1989. Verificou-se com esta andlise que os fatores citados — prescri¢cdes
urbanisticas, setorizagdo em planta e zoneamento funcional —, mesmo justificando algumas
decisGes projetuais que consequentemente influenciariam a forma final do edificio,
colaboram muito pouco com o propdsito de caracterizar e comparar a forma dos edificios,
na medida em que, por meio destes fatores, adentramos nos porqués da forma, desviando

o foco do interesse central: a forma como ela é.



2.2, Aforma como ela é

“Forma é a configuracgao visivel do conteudo” (SHAHN, Bem apud Arnheim, 1980). Rudolf
Arnheim (1980) inicia seu discurso em sobre a forma em Arte e Percepgdo Visual com a
citacdo do pintor Ben Shahn. Ainda que seus escritos nesta publicacdo sejam voltados a
percepcgéo visual da forma em obras de arte, alguns conceitos expostos pelo autor sao
vélidos para a compreensdo da forma de um modo geral, bem como, podem ser

relacionados especificamente para este trabalho.

E a partir da nogéo de forma supracitada que o autor relaciona configuracdo e forma, dois
termos importantes para nosso estudo. Arnheim afirma que a configuracdo do objeto atenta
0 observador para a natureza do mesmo, é a configuracdo que informa o observador sobre
o0 material visual que chega aos olhos e o0 organiza de modo que a mente humana possa

captéa-lo.

Todas as vezes que percebemos a configuragdo, consciente ou
inconscientemente, nés a tomamos para representar algo, e desse modo,
ser a forma de um conteudo. A configuracdo serve, antes de tudo, para nos
informar sobre a natureza das coisas através de sua aparéncia externa.
(ARNHEIM, 1980, p. 89)

Para exemplificar, Rudolf Arnheim se utiliza de uma espécie animal — o coelho — e afirma
que o que pode ser visto da configuragdo, sua cor, textura e comportamento externo deste
animal diz muito sobre sua natureza, e o classifica dentro da espécie, porém, ha variacdes

na forma de um coelho, o que ndo o exclui do grupo no qual esta inserido no reino animal.

Adaptando este exemplo a arquitetura, o edificio alto de tipo multifamiliar é tomado como um
objeto genérico, reconhecivel por uma de suas possiveis configuracbes’: base por onde
estdo 0s acessos e garagens; torre de pavimentos-tipo, gerada com a multiplicacdo
sobreposta das unidades de habitacdo; coroamento, uma cobertura que finaliza a torre
verticalizada; e um nucleo de circulacdo vertical, composto de escadas e elevadores, que
conectam verticalmente os pavimentos-tipo. As variagcbes na forma do edificio alto séo
dadas com as infinitas possibilidades de alteragdo dos elementos de sua configuracdo, sem
que se percam estas caracteristicas intrinsecas do objeto, sem que ele deixe de aparentar o

gue seu conteudo representa, um edificio alto multifamiliar, configurado como tal.

" Sabemos que esta configuracso ndo é a Unica possivel em um edificio alto multifamiliar, entretanto,
esta é sem duvida uma das mais presentes.



Assim como no caso de Arnheim (1980), os escritos de Wucius Wong (Principios de Forma

e Desenho, 1993) conceituam a forma juntamente com as nocdes de desenho bidimensional

e tridimensional nas artes visuais. O autor retoma o0s elementos visuais do desenho —

formato, tamanho, cor, textura — para enunciar a forma como a integracdo de todos esses

elementos visuais, Wong admite que a forma é a preocupacgéo principal em se tratando de

linguagens visuais.

Forma ndo é apenas uma figura que é vista, mas um formato de cor,
tamanho e texturas definidas. A maneira como a forma é criada ou
organizada em conjunto com outras formas é frequentemente governada

por certa disciplina @ qual chamamos de “estrutura”. (WONG, 1993, p.44)

Em um sentido amplo, tudo que € visivel tem forma. Forma é tudo aquilo
gue pode ser visto — tudo o que tem cor, formato, textura, que ocupe
espac¢o, marque posi¢ao e indique direcdo. [...] Uma forma pode ser criada
para transmitir significado ou mensagem, ou pode ser apenas decorativa.
Pode ser simples ou complexa, harmoniosa ou discordante. Em um sentido
mais restrito, formas sédo formatos positivos, auto-suficientes, que ocupam
espaco e sdo distinguiveis de um fundo. (WONG, 1993, p. 138)

O autor apresenta as formas como sendo negativas e positivas, podendo ser interpretadas

dessa maneira pela mente humana através do contraste branco e preto. Assim como se |é

numa planta baixa, entende-se espacialmente as figuras pretas como espac¢o ocupado e o

espago branco como vazio.

forma

formato

figura43.  Formato: contorno, perimetro; e forma; Fonte: a autora.

Wong (1993), em seus Principios da forma de do desenho faz consideracdes validas sobre

a distincdo dos termos forma e formato. O autor esclarece que formato é uma figura

bidimensional facilmente definida por um contorno, e que “um formato ao qual se dé volume

€ espessura, e que possa ser visto de diferentes angulos torna-se uma forma” (figura 43).



Formas apresentam profundidade e volume — caracteristicas associadas as
figuras tridimensionais — enquanto formatos s&o formas mostradas de
determinados angulos, de determinadas distancias. Assim, uma forma pode
ter inUmeros formatos. (WONG, 1993, p.139)

Associando as inten¢fes deste autor — que, assim como as de Arnheim (1980), referem-se a
obras de arte e linguagem visual — com o objeto de pesquisa, além das nocdes citadas de
forma e formato, Wong (1993) afirma que toda forma acontece dentro de uma moldura de
referéncia e sobre um plano de imagem, que no caso do edificio alto fazem alusdo aos

limites do lote no qual a obra se insere.

Adentrando no conjunto de autores que tratam especificamente da forma em arquitetura,
Ching (Arquitetura: Forma, Espaco e Ordem, 1998) afirma que a forma é um termo
abrangente que pode compreender varios significados, mas no contexto arquitetdnico, a
forma sugere referéncia tanto a estrutura interna e ao perfil exterior, quanto ao principio que
compde unidade ao todo, possuindo a forma, quase sempre, um sentido de massa ou
volume tridimensional. Segundo este autor as propriedades relacionadas a forma do objeto

sdo: tamanho, cor, textura, posi¢ao, orientacao e inércia visual.

Ching, assim como Wong, deixa claro em seu discurso a diferenga entre forma e formato
(figura 44), reduzindo o segundo ao contorno caracteristico ou configuragédo da superficie de
uma forma em particular. Considerando a planta do pavimento-tipo de um edificio de
apartamentos como seu plano de solo, seu formato definird, em alguns casos, com a

sobreposicdo da juncdo entre massa e espaco, a forma final do edificio. Segundo Ching:

A moldagem da juncéo entre massa e espacgo expressa a maneira pela qual
0s contornos de uma massa arquitetbnica se elevam a partir do plano de
solo e vao de encontro ao céu. (CHING, 1998, p.37)

formato forma

figurad4. Formato de planta — positivo e negativo — materializado e sobreposto verticalmente
torna-se forma; Fonte: a autora.



Ching introduz ao leitor a psicologia da Gestalt afirmando que a mente tende a simplificar o
meio visual a fim de compreendé-lo. Conhecendo-se desde a infancia as figuras e solidos
primarios — circulo, triangulo, quadrado, esfera, cilindro, cone, piramide, cubo -,
involuntariamente é possivel vincular o objeto arquitetbnico — ou qualquer objeto — a uma

forma genérica — ou primaria — que remete as ja citadas figura e sdlidos.

Entendidos o conceito de forma e a capacidade mental de entendé-la quando se trata de um
objeto arquitetbnico, o autor nos sugere que este € derivado de um processo de
transformacédo a partir de um sélido primério e introduz trés possibilidades de compreenséo
deste processo: transformagcdo dimensional, transformacdo aditiva e transformacgéo

subtrativa. Segundo o autor:

Por serem facilmente reconheciveis, as formas geométricas simples, como
sélidos primérios, adaptam-se prontamente ao tratamento subtrativo. [...]
Enquanto esta resulta da remocdo de uma parte de seu volume original,
uma forma aditiva € produzida ao se relacionar ou acrescentar fisicamente
uma ou mais formas subordinadas ao seu volume. (CHING, 1998, p. 52- 56)

Ching prossegue considerando as possiveis “estruturas profundas” do objeto em
transformagdo, da manipulagdo formal de um sdlido original através de extrusées,
subtracdes e adicbes. Finaliza suas consideracdes sobre a forma do objeto arquitetonico
especificando os modos de articulacdo da forma com o trabalho das arestas e cantos e

articulando a identidade das superficies através de cores e texturas.

A cor, a textura e o padrdo das superficies articulam a existéncia dos planos
e influenciam o peso visual de uma forma. (CHING, 1998, p.87)

dimensional

aditiva +

subtrativa -

figurads.  Transformagéo possivel de um solido primario: dimensional, aditiva e subtrativa;
Fonte: a autora.



Também se concentrando na forma arquitetdnica, Geoffrey Baker (Le Corbusier: Uma
Andlise da Forma, 1998) é outro autor — j& bastante consagrado — que assim como Ching

nos permite uma primeira aproximacao aos elementos constituintes da forma em arquitetura.

N&o se pode afirmar que Baker (1998) retoma os conceitos expostos por Ching (1998), por
se tratarem de obras paralelas, porém, j& no capitulo introdutério, caminham juntos ao tratar
da ideia de agrupamento de sdlidos no objeto (figura 46), esclarecendo que os arranjos
arquitetbnicos podem ser descritos como sistemas em que as varias partes estdo
organizadas em relacdo a um todo arquitetdnico. S&o eles: sistemas nucleares ou
centralizados, onde os solidos secundéarios estdo dispostos em torno de um nucleo,
incluindo nesta classificacdo os sistemas em espiral, por agrupamento ou cruciformes;
sistemas lineares, que permitem a adicdo de elementos ao longo de um eixo, possibilitando
repeticdo e ritmo; sistemas axiais, em que existe um eixo de simetria bilateral, total ou
parcial; sistemas escalonados ou radiais; e sistemas entrelacados, onde existe o
agrupamento aleatério de sélidos que séo facilmente percebidos em suas formas genéricas.
Tais sistemas possibilitardo entender na andlise do objeto empirico, o principio de ordem
nas relagbes entre os elementos constituintes da forma no artefato arquiteténico, ao

identificar como suas partes se organizam na formacdo de um todo.
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figurad6.  Agrupamentos possiveis de um soélido priméario ou genérico; Fonte: a autora

Retomando Ching (1998), em outro capitulo de seu livro Arquitetura: Forma, Espaco e
Ordem, referente a forma e espaco, este faz consideracdes importantes sobre a forma do
objeto arquitetdnico, reafirmando a necessidade de observar o edificio em planta para

entender a volumetria final. Ao tratar da percepcdo humana sobre elementos positivos e



negativos em uma imagem, a unidade de opostos se apresenta como arquitetura para o

autor que defende a forma arquitetdnica como a juncao entre massa e espaco.

Ao executar e ler os desenhos de um projeto, devemos nos voltar tanto para
a forma da massa que contém um volume de espaco quanto para a forma
do volume espacial em si. (CHING, 1998, p. 95)

Percebendo os elementos positivos e negativos na leitura de uma planta-baixa, o autor
justifica com a afirmacdo supracitada, a observacdo da forma do objeto arquitetdnico
iniciada no plano espacial — em planta —, pois € a partir da elevacdo deste que se dara a
volumetria do edificio.

Em outro trabalho contemporéaneo aos de Baker e Ching, Simon Unwin (Analisis de la
Arquitectura, 1997) centra-se na andlise da arquitetura como um todo - elementos
fundamentais e variaveis, espaco, estrutura, partidos —, desviando o foco incidente na forma
arquitetbnica que € pretensao deste trabalho. No entanto, dentre estes diferentes enfoques,
Unwin dedica um capitulo para tratar da geometria em arquitetura, sugerindo duas maneiras
de identificacdo: a geometria que surge das condicdes de ser, e outras que se impdem ou
sobrepfem ao mundo, sendo esta Ultima considerada a geometria ideal dos planos e
solidos.

A geometria que surge das condi¢cdes de ser é caracterizada pelo autor por: circulos de
presencga do objeto na paisagem, que delimitam a area visual percebida deste objeto; eixos
visuais e sua organizagdo alinhada intrinseca ao bem estar do ser humano; passeios, que
guiam o observador por dentro da obra arquitetdnica; as medidas humanas, necessarias a
vivencia da arquitetura; diregcbes e o centro de uma obra, que determinam e orientam a
edificacdo no espaco dentro do eixo terrestre e pontos cardeais; e a geometria social, que o
autor considera consequéncia da existéncia das direcbes e do centro e que exerce

influéncia nas relagdes sociais humanas.

J& a geometria ideal, para Unwin, sdo as figuras puras — circulos, quadrados, triangulos —
utilizadas em arquitetura por seus poderes estéticos e simbolicos, e que os arquitetos as
desenvolvem em seus projetos talvez para infundir em suas obras uma disciplina

independente das diversas geometrias da realidade.

Uno de los argumentos a su favor era que, para ellos [arquitectos
renacentistas], las creaciones naturales — como las proporciones del cuerpo
humano, las relaciones entre los planetas o intervalos de la armonia musical
obedecian a relaciones geométricas y que si se queria que las obras de
arquitectura tuviesen la misma coherencia conceptual, debian a su vez ser
proyectados usando figuras perfectas y proporciones matematicas
armonicas. (UNWIN, 1997, p.120)



De fato, do modo como exemplifica Unwin, as geometria observada em planta € decisiva
para a forma arquitetbnica. A configuracdo em planta pode ser analisada a partir da
composicao de figuras geométricas (figura 47) que delimitam setores e lugares especificos,
e ndo apenas através de geometrias puras — um quadrado ou triangulo perfeito e derivados
equivalentes e equidistantes destes —, mas também a sobreposi¢cdo — interseccdo ou
justaposicdo — destas figuras geométricas em planta é caracteristica da arquitetura do
século XX, como admite o autor, revelando que arquitetos deste tempo se utilizavam tanto
da geometria ideal quanto a sobreposicao de figuras para conferir racionalidade e coeréncia

a suas plantas.
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figurad7.  Referéncias geométricas utilizadas por Unwin na andlise das plantas da Villa
Rotonda, de Palladio e Hoffman House, de Richard Meyer; Fonte: Unwin, 1997,
p.122-127.

E nesse contexto de sobreposicbes geométricas que se propde analisar a planta do
pavimento-tipo nos edificios alto de tipo multifamiliar. Sabendo que a torre de unidades
habitacionais é elemento fundamental em sua estrutura, e que a forma final desta é revelada
a partir da sobreposicéo vertical do formato deste pavimento, a investigacdo das relacbes
entre os elementos constituintes da forma, em planta, a partir de suas relacdes geométricas

espaciais torna-se necessaria e indispensavel a analise da forma.

Phillip Steadman (2006) corrobora com ideias analiticas da geometria em planta enunciada

por Simon Unwin (1997) e vai ao encontro deste estudo, quando, apds observacfes em



mapas de cidades e plantas-baixa de edificios, questiona o carater predominantemente
retangular das formas em arquitetura e busca respostas para essa questdo em “Why are

most buildings rectangular?”.

Percorrendo os caminhos da arquitetura dos anos 1930 a atualidade, Steadman (2006)
identifica que a forma retangular — externa e interna® — é a mais utilizada em edificios, e
ainda quando a forma edificada é aparentemente livre — ou orgénica — fugindo do carater
regular ortogonal, seja por determinantes conceituais do arquiteto ou pela necessidade fisica
— como é o caso do navio (figura 20), exemplificado pelo autor (STEADMAN, 2006, p.125.) —
, este observou que a divisdo dos espacos internos tenta manter o carater regular ortogonal
gquase sempre retangular, por este possibilitar uma maior facilidade na organizacéo espacial

e funcional.
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figura48. Referencia utilizada por Phillip Steadman a forma eliptica externa do navio e suas
divisdes espaciais internas retangulares; Fonte: STEADMAN, 2006, p.125.

Steadman (2006) prossegue seu discurso admitindo que ndo sé os retangulos, mas plantas
regulares compostas de tridangulos equilateros, quadrados e hexagonos séo estruturas que
se agregam facilmente uma com as outras, possibilitando, desta forma, uma facil
organizacao dos planos espaciais de mesmo padréo (figura 49). No entanto, o autor afirma
gue apesar de estes formatos se agregarem facilmente, a estrutura composta de um Unico
padrdo é pouco flexivel, ou seja, qualquer alteracdo dimensional em uma das unidades
prejudicara a forma final, diferente do que ocorre em composic¢des retangulares: o retangulo
é facilmente agregado a figuras como quadrados, semicirculos e retangulos; a composicéo
dada pela agregacdo de retangulos pode ser redimensionada sem que haja alteracdes da

forma externa. Steadman (2006) conclui que este ponto € um dos mais determinantes para

® A forma externa do edificio refere-se a forma final, enquanto a forma interna esté relacionada com a
divisdo espacial dos ambientes e partes do edificio.



sua questdo, e que devido a esta maior facilidade de agregacdo a outros formatos, e as
possibilidades de organizacdo espacial e funcional que o formato retangular proporciona, a

maior parte dos edificios sdo composi¢cbes predominantemente retangulares.
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figura49. Referencia utilizada por Phillip Steadman para demonstrar a capacidade que as
figuras tem de se agregarem; Fonte: STEADMAN, 2006, p.125.

As consideracdes de Phillip Stedman (2006) colaboram com a analise da forma do edificio
justificando, juntamente a Simon Unwin (1997), a necessidade de observar o objeto
planificado (ou seu formato) identificando suas partes em figuras geométricas que
estabelecem relagbes entre si, entendendo que em planta, a relagdo entre as partes
compdem um todo, e quando elevadas e transformadas em sélidos volumétricos definirdo a

forma final do edificio através dos recortes externos gerados com a organizacao das partes.

Adel Aloui® defende que a palavra-chave no estudo da forma, em suas infinitas
possibilidades e objetos, é “morfologia”. Buscando o conceito da palavra e desconsiderando
a obviedade redundante no significado dos termos justapostos — morfo (forma) + logia
(estudo) — o autor prossegue seu discurso recorrendo ao dicionario, onde verifica que
morfologia é “o estudo da estrutura e configuracdo das formas externas dos seres vivos e

seus corpos”, e afirma que tal definicdo nos apresenta o principio do método da analise

° ALOUI, Adel; L’Analyse Morphologique commé méthode d’aide a la créativité em concepcion;
disponivel em <http://centremagellan.univ-lyon3.fr/fr/articles/6_198.pdf>



morfoldgica, isto €, o estudo da disposicao das partes de um objeto e como elas assumem
uma forma para realizar uma totalidade ou configuracdo, concluindo ainda que o objeto em
questdo pode ser um objeto fisico (anatomia, organizacdo, produto, edificagbes, etc.) ou

mental (conceitos, ideias, etc.).

Mahfuz (1995) vai ao encontro destas ideias quando, ao investigar a natureza das relacdes
entre as partes e o todo na composicdo arquitetonica, afirma que o resultado final do
trabalho de um arquiteto € uma entidade fisicamente identificavel, podendo esta ser
percebida como totalidade ou aglomeracdo. Diante desta afirmacdo o autor comprova
seguramente que a composicdo de um objeto consiste na criacdo de um todo através de

suas partes.

Colaborando com este discurso, Gomes Filho (2009) apresenta o conceito de unidade ao

tratar das Leis da Gestalt:

Uma unidade formal pode ser identificada em um Unico elemento, que se
encerra em si mesmo, ou como parte de um todo. Em uma conceituacéo
mais ampla pode ser compreendida como 0 conjunto de mais de um
elemento, que configura o “todo” propriamente dito. Ou seja, o proprio
objeto. (GOMES FILHO, 2009, p.29)

A unidade formal é entendida como elemento indivisivel dentro da composicao que gera a
totalidade do objeto, seja ele arquitetdnico ou ndo. O objeto tratado por este autor é fisico,
visivel e perceptivel. Reafirmando os autores supracitados, Gomes Filho (2009) aponta um

sistema de leitura visual para este a partir da observagéo do todo e suas partes.

E sob esta linha de pensamento que Capitel (2009) desenvolve La arquitetcura compuesta
por partes'®, analisando obras da arquitetura classica aos dias atuais também a partir da
ideia de que o objeto arquitetbnico é visto como um todo composto de unidades formais. De
Palladio a Kahn, Capitel (2009) analisa o edificio em planta, identificando no espaco
planificado a existéncia de partes que compdem a forma do artefato arquitetbnico.
Paralelamente a andlise do espaco em planta, o autor indica, em elevacdo, como estas
partes se apresentam formalmente distintas, bem como sua relagdo com o todo
arquiteténico, utilizando-se para isso dos principios de ordem aqui enunciados por Ching
(1998. p.21), como pode ser percebido no comentario sobre a Villa Pisani (1553-1555) de

Palladio:

Asi, hay distintas jerarquias entre los elementos, y distintas escalas en la
composicion entre ellos. En la escala de la totalidad, ademas de las dos

19 CAPITEL, Antén. La arquitectura compuesta por partes, Gustavo Gili, Barcelona, 2009.



jerarquias estabelecidas entre el elemento central y principal y los
elementos laterales y secundarios, existe un tercer escaldn jerarquico: el de
los elementos auxiliares o de union, los puentes o arcos de triunfo, que no
tienen ningln sentido por si mismos, sino que s6lo sirven como nexo.
(CAPITEL, 2009, p.12)
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figura50. Plantas e elevacdes da Villa Pisani (1553-1555, Palladio) com indicacdes de partes
ou elementos principais, secundarios e de ligagdo apontados por Capitel (2009).
Fonte: Capitel (2009, p.13) editado pela autora.

Observando o edificio (figura 50) em niveis hierarquicos, Capitel constata que a planta deste
edificio obedece a uma composicéo ordenada e simétrica que se reflete nas elevacdes e em
sua forma final, composta basicamente de trés elementos: um principal, de destaque, ao
qual estdo justapostos lateralmente o0s elementos secundarios laterais, conectados
elementos de ligacéo.

Cabe citar neste momento de especulacbes sobre a analise do objeto arquitetdnico o que
este autor define como “ambiguidade metodoldgica”, que é a natureza confusa — ou
ambigua — do modo de compor as partes para a formacao de um todo. Neste caso, nao se
sabe exatamente se a Villa Pisani surge a partir da divisdo de uma figura maior retangular
em partes menores, derivada da subtragcdo enunciada por Ching (1998, p.21), ou se €

gerada com a justaposicao de elementos menores formando a figura entéo existente.

[...] También es interesante resaltar la ambigliedad conceptual — o
metodoldgica, si se prefiere — que existe en la composicion de la planta de



la villa central, pues esta puede entenderse, simultdneamente, como el
producto de la divisién de una figura dada — la de rectangulo que la
forma — o por el contrario, como la yuxtaposicién de elementos
menores que forman dicha figura. A pesar de la ambigliedad, resulta mas
l6gico interpretaria de la primera forma, como la divisién de una figura dada,
lo que seria tanto como admitir que se trata en este caso de un método
mixto, ya que la interpretacion coherente con la composicion por elementos
se corresponden con la segunda forma. La primera — divisién de la figura o
division del volumen — seria propia de los métodos afines a las formas
unitarias y compactas. La ambigiiedad se produce porque la villa es
precisamente una forma de este tipo. Por Ultimo, es muy interesante ver
como dos métodos en realidad opuestos se confunden en este caso, al
resultar completamente coincidentes. (CAPITEL, 2009, p.12)

Acredita-se que esta ambiguidade exposta por Capitel serd um conflito constante durante a

analise formal dos edificios altos a que se destina o presente trabalho. Em um primeiro

estudo da forma, desenvolvido em 2011 e defendido como trabalho de concluséo de curso™,

ainda que desconhecido o conceito de ambiguidade metodoldgica, enunciado por Capitel

(2009), foi questionada, em analise, esta confusa natureza — subtrativa ou aditiva? — da

composicao formal a partir da observacdo em planta do edificio Caladium (figura 51), 1997,

projetado pelo arquiteto Mario Glauco Di Lascio na cidade de Joao Pessoa.

=,

figurab1.

Edificio Caladium (1997): andlise do plano de pavimento-tipo. Fonte: Diniz, 2011.

1 DINIZ, Yane Almeida. Habitacdo Multifamiliar Vertical: Analise dos elementos formais em trés
edificios projetados pelo arquiteto Mario Glauco Di Lascio na cidade de Jodo Pessoa (1989 —
1997). Trabalho Final de Graduac&o no curso de Arquitetura e Urbanismo — UNIPE, Jo&o Pessoa:

UNIPE, 2011



De um sélido bruto ao volume final, a partir da configuragdo em planta, no
Edificio Caladium é observada uma série de subtragGes recortando a forma
retangular original. [...] A composicdo a partir de subtracfes é questionada
do ponto de vista analitico, podendo ser estabelecido para este mesmo
objeto — Caladium — uma composicdo aditiva, chegando a mesma solucao
volumeétrica final a partir de ambos os métodos. (DINIZ, 2011, p. 103-104)

No entanto, a luz do bom senso e de um olhar atento sobre a forma, sempre sera possivel
identificar o método que melhor se adapta a andlise das relacbes entre os elementos
constituintes da forma do objeto, ou, seja através de subtracfes ou adi¢cdes, como obtém-se

a mesma forma final.

Percebe-se que os autores citados sdo unanimes ao pensar em um método de analise
considerando a forma final do objeto arquiteténico como um todo composto por partes — ou
unidades formais — distintas. Lembrando aqui do principio da analise morfolégica — a
definicdo de morfologia —, que seria 0 estudo da estrutura e configuracdo das formas
externas, buscamos para o edificio alto sua configuracdo ou totalidade a partir de tais
partes, que se organizam refletindo diretamente na aparéncia externa do artefato
arquitetonico, ou seja, sua forma final. Em outras palavras, busca-se mais uma vez, a fim de
encontrar um modo objetivo e conciso de observar a forma, a natureza padrdo do edificio
alto: quais sdo as partes visiveis e identificaveis deste objeto especifico? Cabe aqui
enumerar as partes j4 citadas anteriormente, quando relacionamos o edificio alto a
configuracdo dos objetos enunciada por Arnheim (1980), que seria: base, corpo, coroamento
e nucleo de circulagdo vertical; junto a estes elementos, € possivel citar outros como
varandas em balanco, janelas recuadas, elementos de protecdo solar, etc. que devem ser
associados a configuragédo padréo de edificios altos, e assim como os citados anteriormente,

podem ou ndo ser partes visiveis e identificaveis na forma final do edificio.
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figurab2. Exemplo esqueméatico de composicdo em partes e formacao do todo em vista
superior, observando o objeto a partir do plano espacial; Fonte: a autora.
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figurab3. Exemplo esquemético de composi¢do em partes e formacado do todo em perspectiva,
observando o objeto a partir do volume; Fonte: a autora.

Mahfuz (1995), em seu Ensaio sobre a razdo compositiva, apresenta o objeto arquiteténico
a partir de trés elementos indissociaveis: espago, massa e superficie — tratados nesta
analise como plano, volume e superficie —, nos quais podem ser percebidas em vistas
distintas a presenca das partes, e como estas sdo organizadas e articuladas para compor o

todo arquiteténico.

Identificadas estas unidades formais, através da analise, no capitulo seguinte sera possivel
observar e identificar em cada objeto de estudo selecionado como tais partes se comportam

em relacdo ao todo resultando na forma.



2.3, Andlise: construindo um método

Os autores citados no tépico anterior (2.2.) apresentaram conceitos e modos de observacéo
da forma em arquitetura, direcionando o olhar para pontos de relevancia: configuracdo da
forma; estrutura; transformacdes dimensionais, aditivas, subtrativas; possibilidades de
agrupamento; principios de ordem; etc. Mahfuz (1995) em seu Ensaio sobre a razédo
compositiva, reafirmando os enunciados anteriores, fornece subsidios para a analise quando
trata do objeto arquitetdnico como fruto de uma relagé@o entre os elementos constituintes da
forma.

Tomando as ideias de Norberg-Schulz, em Intentions in Architecture™, Mahfuz (1995)
defende que este desenvolveu uma classificacdo bastante Gtil para as partes em arquitetura
baseando-se nos conceitos de massa, espaco e superficie, observando estes como
elementos constituintes da forma.

O termo massa denota qualquer corpo tridimensional, enquanto o termo
espaco denota um volume definido pelas superficies limitantes das
massas que o circundam. Isso implica que uma superficie pode atuar como
limite para massas e espagos. (MAHFUZ, 1995)

A citacdo acima € o ponto de partida para a analise da forma do edificio alto. Entendendo o
como objeto composto por partes ou unidades formais, sera importante observa-lo tanto em
plano quanto tridimensionalmente a fim de identifica-las. E certo que a divisio em elementos
proposta acima facilita a compreensao possibilitando a observacéo do objeto em sequéncia

analitica.

Para a analise proposta neste trabalho sera considerada a mesma ideia dos elementos
enunciados por Norberg-Shulz, no entanto, com o olhar redirecionado para a forma, os
termos utilizados por este autor serdo substituidos por elementos que remetam somente a
forma do edificio, desconsiderando o mesmo como objeto do morar, esquecendo por um
momento sua fungdo espacial. Toma-se entdo como roteiro de analise a subdivisdo do

edificio alto em volume, plano e superficie.

Cabe neste momento ressaltar que os elementos serdo observados e analisados a partir de
definicbes apenas geométricas. Mahfuz (1995) anuncia que as partes podem ser definidas
topologicamente ou geometricamente: enquanto a primeira € baseada em relacdes tais

como proximidade, sucessao e fechamentos, possuindo, deste modo, um caréater difuso e

12 Norberg-Schulz, C., Intentions in Architetcture, Cambridge: MIT Press, 1965.



amorfo; a segunda definicdo, geométrica, acentua qualidades formais particulares, “dando-
lhes carater figural, e confere-lhes a possibilidade de constituirem-se de varias estruturas
relacionadas hierarquicamente”. Tais definigbes, topoldgicas e geométricas, podem ser
relacionadas com as geometrias possiveis enunciadas no tépico anterior por Simon Unwin
(1997): a que surge das condi¢cOes de ser; e a geometria ideal, que se relaciona diretamente

com a definicdo da relacdo geométrica — de caréter figural — entre as partes.

A andlise aqui proposta busca entender a forma do objeto arquitetbnico a partir destas
relagbes figurais, utilizando-se soélidos e planos denominados e fundamentados pela
geometria que conhecemos desde a infancia — circulos, triangulos, quadrados, retangulos,
cubos, cilindros, etc.—, estabelecendo para as estruturas formais relacdes de ordem,
organizacao e possiveis niveis hierarquicos na composicao, tal como propde Ching (1998).

Volume

VOLUME

figurab4.  Volume: manipulacdo formal de sélidos platénicos através de adi¢cbes, subtracées,
interseccoes, etc. Fonte: a autora, 2013

O volume é definido por Mahfuz (1995) como algo que se percebe externamente, que € visto
de fora e geralmente determinado pelo seu grau de concentracdo, este que também pode
ser chamado de carater figural — geralmente reforgado pela geometrizagédo —, “isto €, sua
capacidade de ser percebido como algo separado — como figura — em relagdo a um fundo
continuo e sereno”, este autor ainda afirma que o critério base para se julgar o grau de
concentracdo de uma massa ou volume é a capacidade que esta possui de se agregar a

outros elementos. Sdo retomadas, a partir deste conceito, as ideias de Steadman (2006),



observando com a andlise dos edificios, se a forma retangular, de fato, possui uma maior

capacidade de agregacdo com as demais unidades formais, tal como propde este autor.

Inicia-se entdo a andlise do edificio alto com a observacdo da volumetria. O volume do
objeto arquitetbnico j& nos apresenta as possiveis relacdes entre as partes e o todo do
edificio alto, tal como propde Capitel (2009), das primeiras impressfes ao detalhamento: o
gue € evidenciado no jogo de soélidos? Quais os elementos que se destacam na forma e

seus niveis hierarquicos?

Seréo observados neste topico os elementos da forma percebidos externamente, nomeados
como sélidos geométricos e identificadas, neste momento, as relagbes que ocorrem entre
eles: adi¢des, subtracdes, escavacoes, interseccdes; também serdo relatadas as interacdes
entre os elementos que, segundo Arnheim (1980), configuram o objeto arquitetbnico, no
caso do edificio alto: base, corpo e coroamento, percebendo o comportamento destes na

composi¢ao do todo volumétrico.
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figura55.  Plano: O entendimento do corpo formal edificado a partir da relacéo entre figuras no
pavimento-tipo. Fonte: a autora, 2013

O plano serd observado a partir da planta-baixa do pavimento-tipo, pois esta, quando
elevada em extrusdo e analisada como volume, configurard o corpo formal do edificio em
guestao. A andlise do plano possibilitara identificar a existéncia de uma ou mais figuras
geométricas de destaque, que se apresentam como forma externa do edificio; também
como poderdo ser percebidas figuras subordinadas hierarquicamente a esta, justapostas ou

interseccionadas, adicionadas ou subtraidas, assim como ocorre na analise volumétrica.



A partir da andlise em planta, sugerida por Unwin (1997) para identificar a geometria ideal
da forma, sera possivel observar os principios de ordem e agrupamento enunciados por
Ching (1998), sera percebido se o agrupamento das figuras segue uma organizacgao linear,
centroide, radial; se existe simetria total ou parcial e como estad direcionada a malha

estrutural do edificio.

[l Superficie

M

SUPERFICIE

figura56.  Superficies: Elementos que envolvem os volumes e podem ser trabalhadas em cores
e texturas, aplicacdes e articulagcbes diversas. Fonte: a autora, 2013.

Mahfuz (1998) considera as superficies como elementos subordinados, que formam a
massa edificada, ou seja, a superficie que limita espacos e define contornos de volume é
vista por este autor como fechamento dos elementos anteriores. As superficies sdo, na
verdade, elementos essenciais aos estudos da forma, estando associadas a estas algumas

propriedades anteriormente citadas nos enunciados de Ching (1998), como cores e texturas.

Observa-se neste topico de andlise como séo trabalhadas as faces do volume, percebendo
0 uso da cor, de possiveis elementos, texturas e relevos presentes nos planos que

contornam e encerram o volume, bem como suas perfuragoes.



CAPITULO 3.

analise da forma




3. Andlise da Forma

Neste capitulo o método proposto com base em diversos autores, apresentado no capitulo
anterior, sera aplicado aos seis edificios (tabela 7, p.19) selecionados de acordo com os

critérios expostos na introducéao (p. 16).

Dentre edificios eleitos para uma andlise aprofundada da forma, € possivel ainda classifica-
los em dois grupos — como apresentado na tabela 7 —, A e B, diferenciados segundo o
numero de unidades habitacionais existentes no seu pavimento-tipo. Tal distincdo ocorre em
virtude da criagdo de conjuntos mais homogéneos, a fim de obter respostas mais coerentes

com o objetivo proposto.

Foge a regra o edificio Trianon, que, apesar de obedecer a l6gica quanto ao nimero de
unidades habitacionais por pavimento, diferencia-se dos demais pertencentes ao grupo A
por sua configuracdo em duas torres conectadas por uma base comum, solug&o inusitada
na cidade a época.

figura57.  Conjunto de edificios propostos como objeto de analise: Grupo A - Jamaica (1986),
Tropicus (1988), Trianon (1990); Grupo B — Solar dos Navegantes (1979), Clarissa
VI (1986), Solar da Praia (1988). Fonte: modelos elaborados pela a autora, 2013.
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GRUPO A
Ano 1990
Localizagéo Av. Ver. Gumercindo Barbosa Dunda, Manaira
Arquiteto Mério Di Lascio
Construtora Planc




Volume

A partir de uma observacao intuitiva através de esquemas iniciais vislumbra-se o edificio
como um aglomerado de solidos volumétricos que seguem uma organiza¢ao aparentemente

aleatoria.

figura58.  Edificio Trianon, 1990: esboc¢o das primeiras impressfes volumétricas. Fonte: a
autora, 2013.

No entanto, um olhar mais atento, a partir de um modelo digital mais elaborado, pode
perceber a existéncia de volume primario formado por um prisma de base retangular, e a
partir deste, adicdes e intersec¢des subsequentes de sélidos dispostos ndo ortogonalmente
ao sélido base. As partes que compdem o todo deste edificio serdo somente identificadas
com a observacdo da volumetria em vista de topo (figura 59), e evidenciadas com a
explosdo destas partes para uma melhor percepcdo das relacdes estabelecidas em

conjunto.

Percebe-se que a forma do edificio Trianon, descrevendo uma de suas duas torres
totalmente simétricas, ocorre a partir de um prisma de base retangular central ao qual estéo
justapostos as laterais, paralelamente, dois volumes menores também prismaticos
retangulares; a frente deste volume primario, ocorre a interseccdo de outro sélido prismatico
retangular que o corta transversalmente e o camufla na composicao formal quando vista de
frente; a este, intersecciona-se, por fim, um prisma de base quadrada, chanfrado em seus

vértices externos, como estratégia de articulagédo das superficies.



TRIANON, 1990

topo

figura59.  Edificio Trianon, 1990: vista de topo e explosdo em partes/elementos volumétricos do
edificio. Fonte: a autora, 2013.

ApOs as relagBes entre os volumes descritas acima sdo percebidas relacdes de adicdo e
interseccao de volumes que ocorrem em dire¢cdes obliquas, em diagonais angulares de 45°
a este. Observa-se a adicao de um volume trapezoidal justaposto a lateral externa do sélido
primario, a este, como relacdo em um nivel terciario, ainda pode se perceber a interseccao
de um volume prismatico de base quadrada na extremidade do sélido trapezoidal.
Adicionado a esta mesma lateral do sélido primario existe um segundo volume trapezoidal
gue se intersecciona ao solido prismatico retangular secundario.
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TRIANON, 1990

perspectiva

figura60.

Edificio Trianon, 1990: perspectiva da exploséo das partes no volume. Fonte: a
autora, 2013.

A face posterior do volume central retangular o que se percebe é a justaposicéo de volumes
entre si, um trapezoidal e outro prismatico retangular, estabelecendo, respectivamente,
relagbes secundarias e terciarias com o0 solido-base: o primeiro é adicionado ao sélido

primario, enquanto o segundo esta acoplado ao prisma trapezoidal. Estes volumes,
dispostos em dire¢fes opostas, formam um angulo de 90° entre si.



Il Plano

LEGENDA

volumes adicionados

planta baixa _ pavimento tipo volume primério
volumes interseccionados

/

0 5 10 20 N

figura6l. Edificio Trianon, 1990: plano do pavimento-tipo. Fonte: a autora, 2013.

O plano de maior recorréncia no edificio Trianon revela uma figura-base pouco percebida
guando observado a partir da volumetria. Neste plano as relagdes entre as figuras planas

tornam-se muito mais evidentes.

Percebe-se na imagem acima (figura 61) as adicOes laterais dos retangulos a figura central
e o retangulo interseccionado a face frontal desta; também é identificado com mais clareza o
trapézio justaposto diagonalmente a lateral externa do retangulo-base, bem como o
retangulo acoplado por interseccdo a sua extremidade. Observa-se ainda a figura
trapezoidal em sua justaposicao a face posterior, pois se mistura com os demais elementos

e integra-se em uma relagéo direta & 90° com a figura terciaria retangular.



A angulacdo das figuras adicionadas e interseccionadas a figura-base retangular s&o
reafirmadas no plano, fica claro que € utilizado como padrdo para as relacdes obliquas o

angulo de 45°, e que as figuras estao dispostas em rotacdo a figura central.
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planta batka _ pavimento ipo unidade habitacional NE

unidade habitacional SO
— eixo simetria
eixo estrutural
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figura62.  Edificio Trianon, 1990: plano do pavimento-tipo. Fonte: a autora, 2013.

Observa-se na figura 62 a total simetria entre os planos das duas torres edificadas, e em
cada uma delas a simetria parcial que ocorre na face frontal do retangulo-base. Por fim,
tracando uma malha estrutural nos dois planos, percebe-se que esta ocorre tanto
ortogonalmente quanto obliqguamente, e que a figura gerada com encontro destas linhas ao
centro, remete ao losango, conector dos dois edificios na base. Ainda pode-se afirmar que,
apesar de os elementos estarem dispostos em torno de um nucleo central, pelo fato de
alguns alcancarem o nivel terciario nas relagbes entre si, e por estarem rotacionados de

certa forma em torno desta figura central, o edificio segue uma légica de organizacéo radial.



Il. Superficie

As superficies no edificio Trianon sdo trabalhadas de modo a destacar alguns dos volumes.
Percebe-se inicialmente que o solido-base tem suas superficies camufladas pelas demais
partes, e que 0 pouco que se vé externamente deste elemento primario permanece na cor

branca.

\ A5

TRIANON, 1990

vista frontal + posterior

figura63.  Edificio Trianon, 1990: vistas frontal e posterior. Fonte: a autora, 2013.

TRIANON, 1990

vista lateral

figura64.  Edificio Trianon, 1990: vistas laterais. Fonte: a autora, 2013.



Nota-se o uso do vermelho nos elementos terciarios que se interseccionam aos secundarios
(varandas). Ainda observa-se que o volume de maior destaque desta face, demarcando o

eixo de simetria parcial, recebe a cor azul.

figura65.  Edificio Trianon, 1990: detalhe na articulagédo das superficies. Fonte: a autora, 2013.

Na outra face, o destaque na cor vermelha é dado ao volume trapezoidal que se sobressai
em altura no conjunto. A 90° deste, um sélido de forma semelhante mantém a altura dos
demais elementos e permanece neutro na cor branca, destacando-se apenas pelo chanfro

de suas arestas.

Finalmente, vale destacar que chanfro a 45° de alguns dos sélidos localizados nas
extremidades do edificio garante certa relacdo com os outros volumes dispostos a 45° com

relacdo a estes.



3.1.2.  Tropicus

=
~
-
=
=
=
M

GRUPO A
Ano 1988
Localizacao Av. Infante Dom Henrique ¢/ Rua Amador H. Rodrigues, 574, Tambau

Arquiteto Régis Cavalcanti

Construtora Conscivel




Volume

TROPICUS, 1988

perspectiva | forma simplificada

figura66.  Edificio Tropicus (1988): Composicao do edificio em sélidos volumétricos.
Fonte: a autora, 2013.

TROPICUS, 1988

perspectiva | forma simplificada

figura67.  Edificio Tropicus (1988): Composigdo do edificio em so6lidos volumétricos.
Fonte: a autora, 2013.



As imagens acima (figuras 66 e 67) sugerem a forma do edificio composta por um conjunto
de sdlidos platonicos. Sao observados nesta figura: em azul, o plano de base superior como
uma forma laminar desprendida do térreo, que sustenta toda a composi¢do; jA o sélido
formado pelo quadrado central, agora transformado dimensionalmente — pela verticalidade
caracteristica do tipo alto — é percebido como prisma (s6lido) retangular com as laterais
deste corpo — também prismas retangulares — justapostas ao prisma central; por fim, sdo
adicionadas a este, partes menores em suas faces laterais e frontais, compondo a simetria
que caracteriza este edificio, tais partes podem ser definidas como prismas trapezoidais,
semicilindros, adicionados aos volumes de destague nas faces de menor dimensdao, e
novamente prismas retangulares também adicionados as faces laterais, sendo estes de
menor importancia na ordem hierarquica da relacdo entre os elementos que constituem a
forma do edificio. O conjunto é arrematado por plataformas (amarelo) sobrepostas com

dimensdes ligeiramente maiores que o conjunto de volumes principais.

Essa simplificagdo € corroborada mesmo quando usamos modelos mais detalhados como
nas imagens abaixo (figuras 68 e 69).
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TROPICUS, 1988

topo

figura68.  Edificio Tropicus (1988): Partes que comp8em o edificio e reflexos desta divisao no
coroamento visto em topo. Fonte: a autora, 2013.
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TROPICUS, 1988

perspectiva

figura69.  Edificio Tropicus (1988): Partes que comp&em o edificio — base, corpo explodido e
coroamento. Fonte: a autora, 2013.



Il Plano

No Edificio Tropicus, o plano de maior recorréncia é indicado como uma justaposi¢cdo de
figuras geométricas em trés niveis hierarquicos que sao facilmente identificaveis: quadrado

base central, retangulos laterais, planos adicionais de formatos diversos.

TROPICUS, 1988 LEGENDA

retangulos laterais justapostos
planos adicionais de formatos diversos

planta baixa _ pavimento tipo l quadrado base central

figura70. Edificio Tropicus (1988) plano. Fonte: a autora, 2013.

Assim como na volumetria, observa-se neste caso (figura 70) a existéncia de um quadrado
central que assume maior importancia diante do conjunto, em torno do qual séo adicionados
os demais formatos: dois retangulos postos simetricamente com relacdo ao quadrado, bem
como formatos diversos — semicirculos, trapézios e retdngulos — que sdo adicionados ao

conjunto, assumindo menor importancia.

Pode-se afirmar, diante da posicdo em que os formatos secundarios e os terciarios foram
adicionados ao formato base, que a geometria de ocupacdo da forma na planta-baixa do
pavimento-tipo neste edificio segue uma organizagéo centralizada, pelo fato de todos os
demais elementos estarem acoplados ao quadrado central, ponto focal da imagem, este que

assume, portanto, um carater hierarquico na composicao.
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TROPICUS, 1988 LEGENDA

unidade habitacional SUL
unidade habitacional NORTE
— —— — eixo simetria

planta baixa _ pavimento tipo

eixo estrutural ———

figura7l.  Edificio Tropicus (1988): plano. Fonte: a autora, 2013.

O carater centroide do conjunto — a partir da organizacdo de formatos ao redor do quadrado
central — sugere uma simetria que é confirmada pelas linhas de eixo tracadas na figura 71.
Por sua vez, a demarcagdo dos eixos estruturais evidencia a relacdo proporcional entre
algumas partes, estas, por sua vez, organizam-se em malha ortogonal. Verifica-se a partir
desta imagem que apenas as medidas representadas pelas letras A e C, geradas pelo
deslocamento dos retangulos laterais indicados na figura 70 e adicdes terciarias séo

identificadas, manifestando-se claramente na forma final do edificio.

Desconsiderando inicialmente as impressdes com relacdo a volumetria, a ambiguidade
metodolégica enunciada por Capitel (2009) e exposta no capitulo anterior, permite a leitura
do plano no edificio Tropicus a partir de mais de uma interpretacéo, mais especificamente
trés. A primeira, descrita até agora, indicou adicbes sequenciais de retangulos laterais
secundarios e formatos diversos menores e terciarios a um quadrado base primario, esta
leitura se utiliza apenas da adicdo para compor o todo com a justaposicdo de partes

subordinadas a uma figura principal.
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figura72.  Edificio Tropicus (1988):
plano do pavimento-tipo.
Composicdo a partir da (T
intersec¢éo de um
retangulo  menor  ao :
retangulo-base principal. = o Y
Fonte: a autora, 2013.

figura73.  Edificio Tropicus (1988):

. . TROPICUS, 1988 LEGENDA
plano do pavimento-tipo.
i~ 1 planta baixa avimento tipo quadrado base central
CompOSLQaO a pa,rt" da " o I rlux,‘wq,:m laterais justapostos
escavagao de trapez'o na planos adicionais de formatos diversos N
face leste do quadrado
base estendido; ¢ 5 10 20

Fonte: a autora, 2013.

Nao descartada esta possibilidade, pode-se também considerar o conjunto (figura 72), como
sendo formado por um retadngulo maior e central, interseccionado por outro retangulo menor
em sua face oeste, neste caso, assim como sugerido na primeira interpretacdo, mantendo-
se as adicbes dos mesmos formatos diversos menores ao retangulo principal. Outra
possibilidade (figura 73) seria algo semelhante a primeira, porém, com uma maior extensao

do quadrado principal e sugerindo a existéncia de uma escavagao/subtracéo trapezoidal no



centro de sua face leste, mantendo as justaposi¢fes retangulares laterais secundarias e

adi¢Oes de formatos menores.

adicao intersecgao + adigao adicao + subtracao

figura74.  Edificio Tropicus (1988): possibilidades de interpretar a geometria de ocupagédo da
forma no elemento-espaco. Fonte: a autora, 2013.



Il. Superficie
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TROPICUS, 1988

perspectiva

figura75.  Edificio Tropicus (1988): perspectiva em cores. Fonte: a autora, 2013.

As superficies no edificio Tropicus sdo marcadas pelo uso das cores azul e branco, sendo o
ultimo predominante, enquanto o azul é utilizado para destacar reentrancias e/ou saliéncias
na volumetria. As reentrancias sdo geradas pela adicdo dos prismas trapezoidais e a
saliéncias referem-se ao cilindro justaposto as laterais do edificio, também é observado o
uso da cor no volume gque arremata 0 no topo o prisma retangular central, elemento
hierarquico do coroamento.

TROPICUS, 1988 TROPICUS, 1988

fachada leste | fachada oeste fachada norte | fachada sul

figura76.  Edificio Tropicus (1988): fachadas em cores. Fonte: a autora, 2013.



O vidro é utilizado como elemento neutro nos volumes trapezoidais adicionados a face leste,
deixando a mostra — ainda que pouco percebida — a massa genérica edificada dada pelo
volume prismatico de face quadrada do centro e os prismas retangulares que ladeiam esta

forma Unica.

TROPICUS, 1988

detalhe de fachada
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TROPICUS, 1988

detalhe de fachada

figura77.  Edificio Tropicus (1988): detalhe na articulagéo das superficies. Fonte: a autora,
2013.



3.1.3. Jamaica

GRUPO A
Ano 1986
Localizagéo Av. Monteiro Lobato, Tambau
Arquiteto Waldecy Pinto
Construtora Enarqg




Volume

As primeiras consideracdes sobre a forma do edificio Jamaica, feitas a partir de uma
observacao intuitiva por meio de alguns esquemas iniciais (figura 78) ja evidenciam o prisma
de base retangular que se manifesta como volume ou solido primario, no qual se justapdem
volumes ou sélidos secundarios (também prismas de base retangular) nas faces de maior

dimensao.

adigao volume posterior

volume primario

adigd@o volume frontal

figura78.  Edificio Jamaica (1986): esboco das primeiras impressdes/consideracdes
volumétricas. Fonte: a autora, 2013

O modelo digital tridimensional elaborado reafirma estas primeiras impressdes. Ao
dividirmos o edificio em partes que se relacionam entre si, € observada a importancia
exercida pelo sélido primario — prisma de base retangular — que, como elemento central,
integra as demais partes secundarias: os volumes acoplados no centro das faces de maior
dimensdo. Um destes estende-se em altura além dos limites do elemento central,

destacando-se na hierarquia compositiva.

O modelo digital, mais detalhado que o0s esquemas iniciais, nos revela ainda a existéncia de
um terceiro volume na composicao, que aparece discretamente justaposto a face na qual se
encontra acoplado o solido de base retangular que, no conjunto, se destaca em altura. Este
volume, um estreito prisma de base retangular, revela-se, no topo do edificio, integrando um

volume fechado que aparenta ser um prisma de base retangular de propor¢cdes semelhantes

J1



ao volume primario interseccionado a este. A este solido secundéario, que se une ao
principal, esta justaposto o volume que se destaca em altura. Neste caso, pode-se ainda
observar que a relacdo entre ambos ndo € direta, e sim mediada por outro elemento
volumétrico de conexao, que pouco se destaca na composi¢ao, porém serve para separar,

visualmente, os dois volumes, primario e secundario de maior altura.
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JAMAICA, 1986

topo

figura79.  Edificio Jamaica (1986): Vista de topo, em todo e partes do corpo formal do
edificio. Fonte: a autora, 2013

JAMAICA, 1986

perspectiva

figura80. Edificio Jamaica (1986): Perspectiva do edificio explodido em partes. Fonte: a
autora, 2013



Il Plano

Os volumes citados no topico anterior podem ser divisados no plano de maior recorréncia do
edificio Jamaica — aquele que se refere ao pavimento tipo — como figuras bidimensionais
retangulares. O que se observa nestas figuras € o0 mesmo retdngulo primario onde estédo
justapostos os retangulos secundéarios assim como o outro elemento retangular que ganha

destaque por ndo se integrar totalmente a figura principal.

LEGENDA

planta baixa _ pavimento tipo - volume primario
volumes secundarios adicionados
. volume terciario adicionado

figura81l. Edificio Jamaica (1986): plano. Fonte: a autora, 2013

A andlise do plano ainda revela uma malha estrutural ortogonal e a simetria total do nacleo
do edificio, onde estdo justapostos ou interseccionados — a depender do modo de
observacdo — o0s elementos primérios e secundéarios, e se espelham as unidades
habitacionais. A simetria do edificio € quebrada por uma discreta movimentacdo da figura
retangular representada pela caixa de circulagdo vertical, que ganha destaque na
composicao por estar afastada da figura principal, o que talvez justifique a falta de rigor
simétrico no que diz respeito a simetria da composicao.



LEGENDA

figura82.

unidade habitacional SUL
I unidade habitacional NORTE
— —— — eixo simetria
eixo estrutural

planta baixa _ pavimento tipo

0 5 10 20

Edificio Jamaica (1986): plano. Fonte: a autora, 2013
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Il. Superficie

Nas superficies laterais de menor dimensdo do sélido primério principal o que se torna
evidente é a reentrancia derivada da subtracdo de um solido retangular. Tal reentrancia, é
destacada pelo uso da cor, garantindo sua posicdo de destaque nas laterais de menor
dimensdo do sdlido. As perfuracdes nas laterais sdo poucas, havendo apenas uma de
canto, que adentra a citada subtracdo; e outras duas menores, localizadas na superficie
subtraida, que séo resguardadas pela projecdo do pavimento de cobertura. Outro elemento
gue se destaca pelo uso da cor é o que conecta o volume principal ao volume secundério de
maior altura. Na sua superficie destacam-se perfuracdes rentes ao elemento de ligacdo com

volume secundario de maior altura, e uma discreta reentrancia marcada pelo uso da cor.

1k
s 14

figura83.  Edificio Jamaica (1986): detalhe na articulacdo das superficies. Fonte: a autora,
2013

Na outra superficie, também aparecem sutis reentrancias que demarcam horizontalmente as
aberturas. Neste caso, as quatro aberturas existentes nesta superficie localizam-se
simetricamente alinhadas a tais reentrancias, estas, destacadas pelo uso de cor, como

ocorrem nas demais ja citadas neste topico.



J& o volume (aberto) situado no centro desta superficie, que formam as varandas, observa-
se um corte diagonal na sua lateral, que confere certa movimentagdo a esta superficie.
Frontalmente, neste volume, a leveza do mesmo diante do todo € garantida pelo uso do
vidro, o que lhe confere o carater de solido aberto em uma de suas faces. Observa-se, neste
sentido, que a percepg¢ao volumétrica inicial de um sélido prismatico retangular “cheio” é

guebrada pelas articulagbes de suas superficies que sao recortadas ou transparentes, tal

i

figura84.  Edificio Jamaica (1986): detalhe na articulacdo das superficies. Fonte: a autora,
2013

como o vidro.

§

figura85.  Edificio Jamaica (1986): detalhe na articulagdo das superficies. Fonte: a autora,
2013

De um modo geral a articulacdo das superficies no edificio Jamaica é por escavacdes que

evidenciam alguns elementos, ao mesmo tempo em sdo destacadas pelo uso da cor.



JAMAICA, 1986

' vista frontal | vista posterior

figura86.  Edificio Jamaica (1986): vistas frontal e posterior. Fonte: a autora, 2013

JAMAICA, 1986

perspectiva

figura87.  Edificio Jamaica (1986): perspectivas; Fonte: a autora, 2013
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3.2.1.  Solar dos Navegantes

GRUPO B
Ano 1979
Localizacao Av. Nossa Senhora dos Navegantes, Tambau
Arquiteto Expedito Arruda

Construtora Holanda




Volume

As relacdes volumétricas observadas por meio de desenhos esqueméticos deixam evidente
a ambiguidade metodoldgica na leitura de sua forma. Entra em conflito na sua percepcéo a
ideia de que 0 mesmo tem como sélido primario um prisma de base retangular ou um prisma
de base quadrada, e de que para cada uma destas opg¢Oes as relacdes entre os demais
volumes e o solido primério sdo diferentes. No primeiro, observamos a interseccao de
volumes retangulares as laterais do prisma primario de base retangular e adicdes
secundarias e terciarias; ja no segundo caso, sdo percebidas adicdes em torno do prisma de
base quadrada ao centro, e a interseccdo de prismas de base retangular aos volumes

justapostos nas laterais deste sélido primario.

figura88.  Edificio Solar dos Navegantes (1979): esboco das primeiras
impresso@es/considera¢cfes volumétricas. Fonte: a autora, 2013

Toma-se como referéncia para analise o segundo caso apresentado, por este parecer mais
coerente quando a luz das relagdes entre solidos e figuras geométricos, ou seja, entre

volume e plano.

Percebe-se no conjunto (figura 89 e 90) que aos volumes que ndo possuem outros solidos
volumétricos acoplados é conferido maior destaque na hierarquia das relacdes. No caso do

sélido eliptico isto € ressaltado por sua forma diferenciada dos demais elementos

compositivos, estendendo-se também em altura.



SOLAR DOS NAVEGANTES, 1979

figura89.

topo

Edificio Solar dos Navegantes (1979): Vista de topo, em todo e partes do corpo
formal do edificio. Fonte: a autora, 2013

SOLAR DOS NAVEGANTES, 1979

figura90.

perspectiva

Edificio Solar dos Navegantes (1979): perspectiva explodida do todo e partes do
edificio. Fonte: a autora, 2013



Il Plano

SOLAR DOS NAVEGANTES, 1979

planta baixa _ pavimento fipo quadrado base central
l islfrontal justapostos

's interseccionados

elemento posterior de destaque —

retangulos lat
retangulos at

figura9l. Edificio Solar dos Navegantes (1979): plano. Fonte: a autora, 2013

Ao considerar o plano de maior recorréncia do edificio Solar dos Navegantes verifica-se a
existéncia de uma figura central quadrada, a partir da qual sdo estabelecidas as demais
relacbes compositivas. Também é possivel perceber que as trés figuras retangulares
secundarias possuem dimensdes semelhantes, mas que somente uma se destaca na
composicao devido a sua localizacdo e ao fato de ndo existirem relacdes subsequentes
(terciarias) de adicao a esta. As outras duas, no entanto, sdo camufladas pelos retangulos
interseccionados em suas laterais livres, estes que se deslocam um pouco para fora
conferindo certo movimento ao formato e consequentemente a forma. A figura eliptica que
representa o nucleo de circulacdo vertical ganha destaque no plano por possuir formato
diferenciado das demais figuras geométricas, pela localizacdo e por possuir certa

independéncia com relacédo a figura central.

Observa-se de maneira geral que a composicdo, percebida através do plano, parece

obedecer a uma logica de organizagdo centralizada, pois todos os elementos estabelecem
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relagdes entre si a partir do j& citado nucleo representado pela figura quadrada ao centro.
No entanto, observando as intersec¢des que ocorrem em um nivel tercidrio das relages
podemos também sugerir para o eixo longitudinal uma organizacéo radial, devido as figuras
retangulares se interseccionarem as figuras justapostas ao centro de maneira linear. Pode-
se entdo caracterizar o principio de ordem para a relagdo entre as partes e o todo desta

composi¢cdo como centro-linear.

Ainda por meio do plano (figura 92) é possivel identificar que a simetria total a partir de seu
eixo transversal, e que a estrutura do edificio organiza-se em uma malha completamente

ortogonal.
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planta balka _ pavimento fipo unid. habit. SUL A unid. habit. NORTE A
unid. habit. SUL B unid. habit. NORTE B
eixo simetria

eixo estrutural e——

0 5 10 20

figura92.  Edificio Solar dos Navegantes (1979): plano. Fonte: a autora, 2013



Il. Superficie

As superficies no edificio Solar dos Navegantes sdo trabalhadas graficamente de modo
acentuar a horizontalidade, e, desta maneira, camuflar a légica de adicbes e interseccdes

subsequentes a um volume central de forma prismatica com base quadrada.

SOLAR DOS NAVEGANTES, 1979

' vista frontal + posterior

figura93.  Edificio Solar dos Navegantes (1979): vistas frontal e posterior. Fonte: a autora,
2013

SOLAR DOS NAVEGANTES, 1979

' vista lateral

figura94. Edificio Solar dos Navegantes (1979): vistas laterais. Fonte: a autora, 2013
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O uso das cores nas superficies segue a mesma regra até o antepenultimo pavimento,
guando o trabalho grafico com as cores € alterado. De maneira geral, o uso das cores
marrom, ocre e bege segue a regras completamente diferentes da légica volumétrica,
corroborada no plano, levando a uma apreensdo visual da forma marcada pela
continuidade, como se tratasse de uma Unica massa esculpida. E possivel dizer que em
termos gerais, as superficies que correspondem as varandas sdo ocres, enquanto alguns
elementos verticais sdo marrons e a massa € unificada pelo bege. Essa descricdo s6 é
alterada do pelos brises verticais que emolduram o volume eliptico destacado também por

sua altura e cor.

figura95.  Edificio Solar dos Navegantes (1979): Detalhe na articulacdo das superficies.
Fonte: a autora, 2013
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figura96. Edificio Solar dos Navegantes (1979): Detalhe na articulagéo das superficies.
Fonte: a autora, 2013



figura97.  Edificio Solar dos Navegantes (1979): Detalhe na articulacdo das superficies.
Fonte: a autora, 2013
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figura98.  Edificio Solar dos Navegantes (1979): Detalhe na articulacdo das superficies.
Fonte: a autora, 2013
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Volume

*

escavagao/subtracéo

figura99. Edificio Clarissa VI (1986): esboco das primeiras impressdes/consideracdes
volumétricas. Fonte: a autora, 2013

Os esquemas gerados a partir da observacao do Edificio Clarissa VI indicam a sua forma a
partir de um prisma de base retangular, ao qual se adicionam volumes secundarios em uma

de suas faces de maior dimens&o, e uma subtracdo central em destaque na face oposta.

A andlise mais detalhada dos volumes que compfdem este objeto, a partir de um modelo
digital, por sua vez, apresenta uma discreta adicdo nas laterais de um soélido de base
retangular que é bastante recortado por escavacfes pontuais definindo um grelha, sendo,
desta forma, pouco evidente como volume, ainda que configurado como tal, atuando mais
como estratégia de articulagdo das superficies laterais a fim de proteger as aberturas

existentes nestas.

Observa-se na vista de topo (figura 100) que o prisma de base retangular evidente desde as
primeiras impressdes sobre a forma do objeto é, de fato, a forma principal desta
composicdo, base para as demais relacbes volumétricas. Destacam-se dentre estas
relacbes a adicdo de trés prismas retangulares menores a uma das faces de maior
dimenséo do solido primario, dois deles dispostos na extremidade da face, enquanto o
terceiro ocupa a posicdo central posterior, formando um conjunto perfeitamente simétrico.
Este dltimo destaca-se no conjunto da composicéo tanto pela localizagdo central, quanto

pelo fato de estender-se em altura. (figura 101).

Na vista frontal a rigidez do solido é rompida pela subtracdo de um volume retangular ao

centro da composicao. Observando o coroamento ou tampa deste objeto o que se percebe é
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a nao existéncia desta subtracéo, ou seja, no volume como um todo o que € subtraido do
corpo formal torna-se escavacao, pelo fato de o coroamento encerrar a continuidade vertical

do prisma subtraido.

CLARISSA VI

topo

Edificio Clarissa VI (1986): vista de topo em todoe partes explodidas. Fonte: a

figura100.
autora, 2013
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CLARISSA VI

perspectiva

figural0l. Edificio Clarissa VI (1986): perspectiva em partes explodidas da volumetria.
Fonte: a autora, 2013
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figural02. Edificio Clarissa VI (1986): detalhes volumétricos. Fonte: a autora, 2013

O arremate no topo do conjunto, ndo segue o recorte estabelecido pelo perimetro do
pavimento tipo, havendo, desta forma, uma definitiva finalizacdo do volume, gerando as ja

citadas escavagoes e a integracdo dos discretos solidos justapostos lateralmente.

Observa-se ainda que o conjunto de volumes descritos anteriormente ocorre sobre uma

plataforma elevada sob pilotis, como apresentado na figura 101.



Il Plano

CLARISSA VI, 1986

planta baixa _ pavimento tipo retangulo base central
retangulos laterais/posteriores justapostos
escavagoes frontais/laterais

figural03. Edificio Clarissa VI (1986): plano. Fonte: a autora, 2013

O plano de maior recorréncia do edificio Clarissa VI reafirma as consideragfes anteriores,
corroborando, em plano, com a mesma leitura volumétrica. Percebe-se que ndo existem

interseccdes entre as figuras evidenciando-se apenas as adi¢gdes e subtracdes.

A imagem planificada torna mais evidente as subtracdes secundarias que ocorrem no
recorte do perimetro do plano, tendo sempre maior énfase a subtracdo de uma figura
retangular, quase que quadrada, no lado do perimetro oposto ao que predominam as
adicOes. Reafirma-se também o destaque que € atribuido a figura retangular adicionada no

centro do lado onde concentram as outras adicdes.

E possivel observar ainda no plano, que as unidades habitacionais estdo dispostas
linearmente no eixo longitudinal, no entanto, espelham-se. Percebe-se também a total
simetria através eixo transversal, reafirmando a simetria identificada pela leitura dos
volumes e das figuras geométricas no plano. A simetria é ainda reforcada pela malha

estrutural queque se organiza ortogonalmente neste edificio.



LEGENDA

planta baixa _ pavimento tipo

unid. habit. NORTE A

[ unid. habit. NORTE B
eixo simetria
eixo estrutural

20

figural04. Edificio Clarissa VI (1986): plano. Fonte

unid. habit. SUL A
unid. habit. SUL B

:a autora, 2013
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Il. Superficie

CLARISSA VI

vista frontal + vista posterior

figural05. Edificio Clarissa VI (1986): vistas frontal e posterior. Fonte: a autora, 2013
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CLARISSA VI

vistas laterais

figural06. Edificio Clarissa VI (1986): vistas laterais. Fonte: a autora, 2013

As superficies no edificio Clarissa sao criadas de modo que as manipulacbes formais
identificadas na volumetria sejam evidenciadas pelo uso da cor. A subtracdo de sélidos, que
ocorre em todas as faces do soélido primario, tornam-se mais representativas, nas laterais de

menor dimensédo e na lateral de maior dimensdo onde ndo ha volumes adicionados, pela
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aplicacao de um elemento gréfico triangular (no peitoril de todas as varandas). Na lateral de
maior dimensdo (onde ndo h& volumes adicionados) o espelhamento destes triangulos,

reforcam a simetria identificada nos topicos anteriores.

figural07. Edificio Clarissa VI (1986): detalhe na articulacdo das superficies.
Fonte: a autora, 2013

J& nas superficies laterais de menor dimensdo, o destaque no uso da cor é dado aos
volumes justapostos a estas faces, enquanto que as reentrancias geradas pelas escavagoes
pontuais nestes volumes permanecem em branco, sobre estas percebe-se 0 uso do
elemento grafico triangular em cor invertida — no caso. Apesar de que nesta face a cor verde
ser destacada no volume adicionado, isto ndo é regra geral para a superficie lateral, pois as

pontuais subtragfes que ocorrem no volume principal também recebem cor.

figural08. Edificio Clarissa VI (1986): detalhe na articulagcao das superficies.
Fonte: a autora, 2013
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figural09. Edificio Clarissa VI (1986): detalhe na articulacdo das superficies;
Fonte: a autora, 2013

Assim como ocorre nas superficies laterais de menor dimenséo, na face de maior dimenséao
e na qual estdo adicionados os volumes secundarios, aplica-se cor para destaca-los do
sélido base principal, tanto nos localizados na extremidade, quanto no volume central, o

mais alto, dentre os trés. Fato este que continua contribuindo para a simetria do conjunto.

Chama ainda a atencdo nesta mesma superficie, ocupando-a quase que totalmente, o
elemento vertical continuo, espacado e repetido entre os volumes adicionados que

funcionam como pano de fundo para estes.

figurall0. Edificio Clarissa VI (1986): detalhe na articulagdo das superficies.
Fonte: a autora, 2013



Em termos gerais, observa-se que no edificio Clarissa VI todas as superficies sdo tratadas
de forma a diferenciar e articular as diferentes partes do conjunto — discretas escavacoes
pontuais e continuas; aplicacdes graficas e brises verticais continuos, grelhas — e pelo uso
de uma Unica cor de destaque, contrastando com o branco que prevalecente no volume

principal.



3.2.3.  Solar da Praia
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Volume

figuralll. Edificio Solar da Praia (1988): esboc¢o das primeiras impressdes/consideracdes
volumétricas. Fonte: a autora, 2013

As primeiras observagfes do edificio Solar da Praia ja evidenciam um volume no topo do
conjunto como destaque da composicao, alterando, de certa forma, o carater monolitico do
prisma de base retangular. Como consequéncia, 0 que aparentemente se configura como
escavacao, em uma de suas faces de maior dimenséo, passa a ser entendido como adi¢fes

a superficie do sélido base retangular.

Um olhar mais cuidadoso, a partir de um modelo digital mais detalhado, (figura 112 e 113)
permite considerar como partes do todo, os trés sélidos prismaticos retangulares
adicionados a uma das faces de maior dimenséo do prisma retangular principal, definindo
um conjunto simétrico, e dentre estes, 0 que se encontra em posicdo centralizada o
elemento de maior altura no conjunto. Além destes, percebe-se, discretos prismas de base
retangular adicionados a outra face do objeto, na qual, também justapde-se um volume
retangular que domina quase toda sua extensdo. Observa-se ainda uma sutil subtracéo das

duas arestas do retangulo base.



SOLAR DA PRAIA, 1988

topo

figurall2. Edificio Solar da Praia (1988): vista de topo do todo e das partes explodidas na
volumetria. Fonte: a autora, 2013

SOLAR DA PRAIA, 1988

perspectiva

figurall3. Edificio Solar da Praia (1988): perspectiva da volumetria explodida em partes.
Fonte: a autora, 2013

A vista de topo (figura x) indica a diferenciacdo entre as relagoes volumétricas comentados

anteriormentee o perimetro,totalmente retangular, do volume no topo do conjunto, que néo



segue a regra das adicdes e subtracbes percebidas em perspectiva ou excluindo o
coroamento, tal como evidencia a figura 114
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figurall4. Edificio Solar da Praia (1988): perspectiva volumétrica. Fonte: a autora, 2013

Ainda a partir da vista de topo, é possivel identificar o volume que é adicionado a umas das
faces de maior dimenséao, devido ao fato de perfurar o volume no topo que arremata o

conjunto, o0 que o converte no elemento de maior altura.

A perspectiva explodida das partes (figura 113) reafirma as consideragfes sobre as relagbes
volumétricas expostas anteriormente. Através dela, observa-se ainda que todo o conjunto

situa-se em um plano de base elevado.



Il Plano

SOLAR DA PRAIA, 1988

planta baixa _ pavimento tipo retangulo base central
retangulos frontais /posteriores justapostos
escavagbes
? N

figurall5. Edificio Solar da Praia (1988): plano do pavimento-tipo. Fonte: a autora, 2013

As figuras entrevistas no plano de maior recorréncia do edificio Solar da Praia reforcam a
ideia de figura retangular central percebida no tépico anterior como prisma de base
retangular. Por meio de uma organizagdo centralizada, as demais figuras sdo adicionadas
aos lados de maior dimenséao da figura retangular central: em um dos lados, dois diminutos
retAngulos posicionados proximos as esquinas e um retangulo que se estende por quase
toda a extensdo da lateral; no outro lado, trés figuras retangulares com proporcdes
semelhantes, sendo duas delas posicionadas proximas as esquinas enquanto a outra ganha
destaque por posicionar-se ao centro. Ao se considerar os eixos longitudinal e transversal,
estas adigBes definem um conjunto absolutamente simétrico, no primeiro caso (longitudinal)

e parcialmente no segundo (transversal).



unid. habit. SUL A unid. habit. NORTE A
. unid. habit. SUL B unid. habit. NORTE B

— —— — eixo simetria

eixo estrutural —

planta baixa _ pavimento tipo

figurall6. Edificio Solar da Praia (1988): plano do pavimento-tipo. Fonte: a autora, 2013
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Il. Superficie

As superficies do Solar da Praia séo tratadas, no que diz respeito ao uso de cores, de forma
a que haja pouco contraste, entretanto, ndo se pode definir uma regra, ndo é possivel
afirmar que o cinza é utilizado apenas nas reentrancias dos volumes, pois 0 mesmo € a cor
que usada no volume final que arremata o conjunto, assim como em outros volumes

adicionados ao prisma retangular principal.
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figurall7. Edificio Solar da Praia (1988): detalhe na articulacao das superficies. Fonte: a
autora, 2013

Observa-se (figura X) porém que o uso da cor, inverte boa parte da l6gica impressa a
andlise deste edificio, pois na face onde os trés volumes de propor¢cdes semelhantes séo

adicionados ao solido-base primério, ao unirem-se com o0 volume no topo do conjunto,
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permite a leitura, de que trata-se de duas subtracdes/escavacdes e nao trés adicdes. O

mesmo ocorre nas faces de menor dimensao (figura 119).
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SOLAR DA PRAIA, 1988

vista frontal + posterior

figurall8. Edificio Solar da Praia (1988): vistas frontal e posterior; Fonte: a autora, 2013
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SOLAR DA PRAIA, 1988

vista lateral

figurall9. Edificio Solar da Praia (1988): vistas laterais. Fonte: a autora, 2013

Ainda nestas laterais, chama a atencdo o ritmo modular impresso pelo conjunto de

aberturas, conferindo a ideia de grelha.
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figural20. Edificio Solar da Praia (1988): detalhe na articulacdo das superficies. Fonte: a
autora, 2013



3.3, Condicionantes da forma

Nos tépicos anteriores a andlise dos seis edificios revelou a forma de cada objeto tal como
ela é, através de um processo de observacao e percepcao dos elementos constituintes da
forma, identificando as relagbes estabelecidas entre essas partes e o todo edificado. Em
momento algum durante essas analises os aspectos que condicionaram a forma foram
guestionados, fossem, legais, culturais ou estritamente arquitetbnicos, afinal, ndo se
pretende com este trabalho justificar os porqués da forma destes edificios. No entanto,
sendo o edificio alto um objeto habitavel, produto de um mercado ambicioso, torna-se
inevitavel fazer algumas observa¢cdes com relacdo as possiveis condi¢cdes impostas para a

definicdo de sua forma final.

Condicionar: controlar 0o comportamento, regular, impor condicdes™. Para os objetos
arquitetbnicos sdo muitas as condi¢des que influenciam diretamente na forma do edificio,
restringindo as areas construidas, impondo recuos e alturas, lembrando a todo 0 momento
gue arquitetura ndo ocorre de maneira isolada, em uma folha em branco, independente de
qgualquer fator. Talvez o mais influente dos fatores condicionantes da forma seja este, sua
dependéncia. Sobre esta dependéncia que Baker (1998) comenta logo no inicio de sua
obra, antes de qualquer outra afirmativa, quando trata dos aspectos da forma em sua

andlise das obras de Le Corbusier:

Este principio de crescimento, no qual os organismos adquirem sua forma de acordo com as forcas
que os circundam, tem uma semelhan¢ga com o modo como a forma arquiteténica resulta em parte da
resolucdo de um problema em particular, mas também das forcas caracteristicas do contexto em que
estéa situada: Edificios se relacionam com o seu entorno da maneira mais positiva, levando em
conta fatores tais como uma vista, a posicdo do sol ou a proximidade de uma via. Os fatores
[...] podem ser considerados como forgas e, como tal, atuam direta ou indiretamente sobre Simon
Unwin (2013) também infere sobre esta relacdo da dependéncia formal da arquitetura com o
lugar e fatores externos quando afirma a existéncia das geometrias reais. Se considerarmos
0S conceitos propostos por este autor, e jA comentados no capitulo introdutério deste
trabalho, a andlise da forma do edificio alto realizadas nos topicos anteriores foi feita com
base em uma geometria ideal, no entanto, a arquitetura é condicionada pela realidade

geométrica imposta pela identificacdo com o lugar.

Existem maneiras de usar a geometria que surgem das condi¢cdes
existentes e outras que podem ser impostas ou sobrepostas ao mundo (pela

'3 Defini¢des do Dicionario Aurélio Digital



mente). A palavra geometria sugere circulos, quadrados, triangulos,
pirdmides, cones, esferas, didmetros, raios e assim por diante. Esses itens
sdo importantes para arquitetura por se tratarem de ideias abstratas
pertencentes a categoria da geometria ideal [...]. Entretanto, as geometrias
também surgem quando lidamos com o mundo. A geometria pode surgir
de uma postura de aceitacdo da maneira como o mundo funciona,
assim como de uma postura de controle e imposicdo. As geometrias
reais sao o nucleo da identificacdo dos lugares. (UNWIN, 2013, p.125)

Considerando que as forcas do lugar influenciam a forma, no caso a dos edificios altos,
pode-se afirmar que as posturas de controle e imposicdo estdo entre as principais
condicionantes, ou seja, as prescricbes locais regulamentadoras limitam a forma livre,
juntamente com a necessidade de rentabilidade deste produto dentro da l6gica do mercado
imobiliario. Légica, em geral especulativa, que se torna uma condicionante formal ao exigir a
multiplicacdo das unidades habitacionais e o total aproveitamento do espaco construido de
acordo com o0 publico a que se destina o produto e o custo disponivel para o
empreendimento. A primeira condicionante deste objeto de estudo € redundante e ébvia: o
edificio deve ser alto, o mais alto possivel diante das condi¢cbes daquele que vende, das
tecnologias disponiveis e da legislacdo urbanistica. Quanto mais alto, mais se multiplica o

solo em unidades habitacionais, mais dinheiro.

ZONA AXIAL TAMBAU (ZA3)

USOS LOTE () EDIFICACAO (A)
nﬁzﬁ:ﬁ FRENTE | OCUPAG. | ALTURA AFASTAMENTOS
PERMITIDOS MINIMA | MAXIMA | MAXIMA | FRENTE LATERAL FUNDOS

ZONA TURISTICA 2 (ZT2)

USOS LOTE () EDIFICAGAO (A)
AREA ALTURA AFASTAMENTOS
FRENTE | OCUPAG.
permmipos | MINIMA | ‘pivima | mAxIMA ""A!’;']'"'A FRENTE | LATERAL FUNDOS
ZONA RESIDENCIAL 3 (ZR3)
USos LOTE () EDIFICACAO (A)
AREA ALTURA AFASTAMENTOS
FRENTE | OCUPAG.
permTDOs | MINIMA | ‘winima | MAXIMA ""ﬁ)g]”"“ FRENTE LATERAL FUNDOS

tabela9. Prescri¢cdes urbanisticas para zonas onde estdo localizados os edificios analisados:
Solar dos Navegantes (ZT2), Jamaica (ZA3), Tropicus (ZA3), Clarissa VI (ZA3), Solar
da Praia (ZA3), Trianon (ZR3); Fonte: Cddigo de Urbanismo, PMJP



Cdédigos de urbanismo, por sua vez, impdem limites ao formato do edificio e a sua altura
(figura X). Para o conjunto de objetos de estudo postos em andlise neste trabalho, o Codigo
de urbanismo da cidade de Jodo Pessoa delimita zonas (tabela X) que estabelecem normas
distintas para as edificagbes quanto ao uso do solo. Limitando os afastamentos, a area da
edificacdo é reduzida e, para um aproveitamento maximo espacial em unidades

habitacionais, na maioria das vezes a liberdade formal é sacrificada.

LEIN2 1347 DE 27 DE ABRIL DE 1971

INSTITUI O CODIGO DE OBRAS DO
MUNICIPIO DE JOAD PESSOA E DA
OUTRAS PROVIDENCIAS

CAPITULOTII
Do volume das edificagies e oufras exigéncias urbanisticas
SEGAO |

Das edificagdes de uso residencial

Art. 242 - Nos sefores residenciais (SR2) para as edificagGesdo tipo multifamiliar serdo observados
os seguintes indices:

Art. 252 - No Setor Residencial (SR 1) do tipo multifamiliar serdo observados os seguintes indices:

figural2l. Prescrigoes urbanisticas quanto aos indices de ocupagéo e aproveitamento do uso
R6 nos setores SR1 e SR2; Fonte: CAdigo de Obras, PMJP

As condicionantes expostas na figura 121 e tabela 9, estdo diretamente relacionada a outro
fator regulador da forma do edificio alto, o formato do lote. Verificou-se na maioria dos casos
analisados que o formato do plano de maior recorréncia, no caso o pavimento-tipo, segue 0
formato do lote, geralmente retangular. Configuram-se excec¢fes a regra como no caso dos
edificios Solar dos Navegantes (1979) e Trianon (1990). O primeiro, situado em um lote
retangular, possui formato irregular, em forma de “T”, ainda que a figura primaria da
composicao seja também retangular.”; enquanto o segundo, por sua vez, localiza-se ao
centro de um lote irregular e o formato de seu perimetro, ainda que com base retangular, é
gerado a partir de sequenciais adi¢cdes e interseccbes em direcbes retas e obliquas,

resultando, portanto, em um formato irregular e de dificil apreensao.



figural22. Solar dos Navegantes (1979) e Trianon (1990): insercdo no lote; Fonte: a autora,
2013

A forma do edificio € também condicionada, de forma muito significativa, pela orientagéo
solar e ventilagdo predominante do local em que esta inserido, sobretudo, quando se trata
de um clima quente e imido como o da Zona da Mata da regido Nordeste do pais. Atuando
como verdadeira for¢a do lugar, as direcbes de incidéncia solar e ventilagdo influenciam na
disposicao setorial e posicionamento dos elementos caracteristicos destes setores, influindo,
obviamente na forma final.

Percebeu-se com a andlise do plano e da volumetria dos edificios que o nlcleo de
circulacao vertical — caixa de escada e elevadores — é sempre um elemento de destaque na
composicao.

S :
il AL L

figural23. Grupo A: localizacao do nucleo de circulagao vertical; Fonte: a autora, 2013
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figural24. Grupo B: localizagao do nucleo de circulagéo vertical; Fonte: a autora, 2013

Justifica-se esta afirmativa constatada em analise devido funcdo do elemento ser essencial
— estando presente em todos 0s objetos — e a0 mesmo tempo NAo requerer para o exercicio
de sua fungéo — de acesso e servico — um lugar ventilado ou com pouca insolagéo, estando
localizado na maioria das vezes junto ao setor de servigos, quase sempre voltado para
oeste/norte, posicao desprivilegiada quanto a ventilagdo e maior incidéncia de raios solares.
Este fator justifica pelos mesmos motivos a posi¢éo do setor intimo e social, juntamente com
o0 elemento de destaque formal que lhe faz referencia, o volume das varandas, quase
sempre localizado a face frontal do edificio alto, face esta orientada sempre que possivel a
leste/sul.

E certo que para cada edificio analisado a influéncia destas condicionantes aqui abordadas
genericamente, torna-se maior ou menor, assim como, certamente existem outros fatores
condicionantes ndo contemplados aqui, mas que interferem direta ou indiretamente na forma
final do edificio alto. No entanto, lembramos que ndo é a pretensao deste trabalho estudar
os porqués da forma desses edificios, devendo, portanto, este topico ser entendido como
um possivel e futuro desdobramento para outras pesquisas, tendo aqui, apenas o papel de
elucidar os termos mais gerais da discusséo.



CAPITULO 4.

deliberacdes formais




4. Dellberactes formais

Diz-se do padrédo aquilo que é arquétipo. Do modelo que se repete da mesma forma em
objetos do mesmo tipo. Como objetivo deste trabalho buscou-se as caracteristicas da forma
em alguns edificios altos multifamiliares construidos no periodo entre os anos de 1979 e
1990, com a intengdo de identificar as caracteristicas comuns, os padroes formais presentes
nas obras selecionadas. A guisa de conclusdo, serdo deliberadas neste capitulo
caracteristicas comuns a forma dos seis edificios analisados, estabelecendo, portanto,

possiveis padrdes.

4.7, Do comum a forma

l. Ponto de partido

N&ao se trata aqui de entender se o objeto foi pensado a partir da planta ou tem a volumetria
como ponto de partida inicial, mas sim apenas compreender a forma tal como ela se
apresenta, no entanto, é certo que a interpretacdo da forma se inicia em algum ponto por
algum determinado motivo. Se aceitarmos a afirmacdo anterior, podemos constatar que a
observacao dos seis edificios exposta no capitulo anterior apresentou caracteristicas
comuns quanto as primeiras considera¢gfes de carater mais intuitivo a partir de desenhos
esquematicos, que por sua vez foram quase sempre reafirmadas com uma analise mais

profunda dos objetos.

__ adicdo volume posterior

— volume priméario

adigao volume frontal

figural25. Grupo A: desenhos esquematicos dos edificios Trianon e Jamaica; ao centro, modelo
esquematico do edificio Tropicus. Fonte: a autora, 2013
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escavagao/subtracéo

figural26. Grupo B: desenhos esquematicos dos edificios Solar dos Navegantes, Clarissa VI e
Solar da Praia. Fonte: a autora, 2013

Em todos os seis edificios analisados existe um sélido principal, central, que sofre
subtracdes ou, ao qual estdo acoplados, seja por adicdo ou intersec¢do, os demais solidos

que compdem a forma final.

Este sdlido primario foi identificado, na maioria dos casos, como um prisma de base
retangular, nem sempre tdo evidente na analise volumétrica, no entanto, nestes casos, sua
existéncia foi reafirmada pela analise do plano de maior recorréncia (0 pavimento-tipo),
como figura bidimensional retangular, ocasido em que muitas vezes se permitiu um melhor

entendimento das suas relagfes com as demais partes que compdem o objeto.
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Jamaica, 1986 | Grupo A Trianon, 1990 | Grupo A



Clarissa VI, 1986 | Grupo B Solar da Praia, 1988 | Grupo B

figural27. Edificios cuja interpretacdo da forma tem como ponto de partido um prisma de base

retangular. Fonte: a autora, 2013
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Clarissa VI, 1986 | Grupo B Solar da Praia, 1988 | Grupo B

figural128. Edificios cuja interpretacdo da forma tem como ponto de partido um prisma de base
retangular. Fonte: a autora, 2013



Em quatro dos seis edificios analisados (figuras 127 e 128) o solido primario é formado por
um prisma de base retangular, como € o caso dos edificios Jamaica, Trianon, Clarissa VI e
Solar da Praia. O sélido primario e seu formato retangular € bastante evidente nos edificios
Jamaica, Clarissa VI e Solar da Praia, no entanto, a leitura imediata é restrita no caso do
edificio Trianon, devido a aglomeracdo de sdlidos secundéarios a ele acoplados, sendo
visivel, somente em vista de topo ou através da analise do plano referente ao seu
pavimento-tipo.

Solar dos Navegantes, 1979 | Grupo B Tropicus, 1988 | Grupo A

figural29. Edificios cuja interpretac@o da forma tem como ponto de partido um prisma de base
quadrada. Fonte: a autora, 2013

Os demais edificios, Tropicus e Solar dos Navegantes, tém como sélido primario de sua
composicdo formal um prisma de base quadrada, percebido em plano como figura
bidimensional quadrada (figura 129).

O que se observa como consequéncia das variagdes deste elemento primario na forma final

do objeto sdo as relacdes subsequentes. Percebeu-se que as relagbes secundarias que
135



ocorrem nos objetos que possuem o prisma de base quadrada como volume primario sao
bem mais significativas para a forma. Ndo sendo apenas solidos significativamente menores
acoplados, referentes a varandas ou nucleo de circulacdo vertical, pequenas escavacdes ou
subtracdes articuladores de forma, como acontece nos edificios Jamaica, Clarissa VI e Solar
da Praia — que possuem o volume retangular central evidente —, e sim, trata-se de adicoes
de solidos maiores, que influenciam de forma contundente na composicéo final, alterando as
primeiras impressdes da forma através de uma analise somente volumétrica, pois conferem
a unido de todas as partes — 0 todo — o carater retangular visualmente predominante em

todos os edificios analisados.

Em termos gerais e independente do sélido primario ser resultante de um prisma de base
quadrada ou retangular, sua a presenca indica que as relagfes entre as partes obedecem a

uma organizagéo centralizada em todos os edificios analisados.

Esta constatacdo de um padrdo se alinha a resposta dada a questdo por Steadman (2006)
sobre o porqué de a maioria dos edificios serem retangulares, em que o autor justifica a
preferencia pelo retdngulo (ou quadrado) como base das edificagbes pela sua capacidade
de se agregar facilmente as demais figuras, como quadrados, trapézios e semicirculos, tal
como foi percebido e reafirmado pelas analises dos edificios altos feitas no presente

trabalho.



Il. Simetria

O caréater predominantemente simétrico da forma foi observado nos seis edificios , definindo,
pode-se afirmar um padrdo para os edificios altos de tipo multifamiliar. Esta caracteristica
serd mais bem enfatizada nos tOpicos a seguir que tratam da influencia da simetria no

conjunto ao considerarmos os elementos que se destacam e a relacdo que estabelecem
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Jamaica, 1986 | Grupo A Solar dos Navegantes, 1979 | Grupo B

entre as partes que compdem o todo edificado.
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Trianon, 1990 | Grupo A Solar da Praia, 1988 | Grupo B

figural30. Simetria presente em todos os edificios analisados. Fonte: a autora, 2013.



Il. Centro em destaque |

Nos edificios analisados observou-se o destaque dado ao centro das superficies que se
referem a frente dos edificios (geralmente direcionados a leste ou sul). Tal énfase é
conferida através de adicdes, subtracdes ou efeitos que fazem com que o centro da
composicao assuma carater protagonista diante da forma final. O elemento destacado €, na

maioria dos casos, percebido tanto em plano quanto em volume.
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Jamaica, 1986 | Grupo A Solar da Praia, 1988 | Grupo B

Solar dos Navegantes, 1979 | Grupo B Trianon, 1990 | Grupo A

figural31. Edificios que tem o centro destacado por adicdo de sélido prismatico.
Fonte: a autora, 2013



No caso dos edificios Jamaica, Solar dos Navegantes e Solar da Praia, o destaque ocorre
pela adicdo de sélidos ao volume primario central, ja no caso do edificio Trianon ocorre pela
interseccdo com o soélido justaposto ao primario (figura 131).

Nos edificios Clarissa VI e Tropicus, pode-se perceber que o destaque é dado de forma
inversa, ou seja, pela subtracdo (figura 132).

.,_
—

T 1] =

I T D L H

BN TRl C_i_
ﬁ??ﬁzf ¢ G

*

Clarissa VI, 1986 | Grupo B Tropicus, 1988 | Grupo A

figural32. Edificios que tem o centro destacado por subtracdo. Fonte: a autora, 2013.

A apreensdo visual do conjunto, na totalidade dos casos indica, por sua vez, um destaque
gue ndo é dado somente através das adicOes e escavagdes, mas que também é reafirmado

pelo uso de cores e articulagcbes de superficie.

O uso da cor caracteriza a énfase dada ao volume protuberante nos edificios Trianon e
Solar dos Navegantes: no primeiro edificio o azul aparece somente neste elemento; no

segundo, apenas a face do volume sobressalente recebe a cor amarela como destaque.

figural33. Trianon: centro em destaque e realce pela cor. Fonte: a autora, 2013.



figural34. Solar dos Navegantes: centro em destaque e realce pela cor. Fonte: a autora, 2013.

O aspecto escavado central do edificio Clarissa VI e Tropicus também recebem a cor como
reafirmacéo do que merece ser destacado na face frontal. No primeiro, o verde presente nas
demais reentrancias do edificio que sera comentado mais adiante também se faz presente
no elemento de énfase ao centro; no segundo caso, o0 azul faz contraste com o branco que
prevalece na composicdo, o centro também torna-se mais evidente pela convergéncia das
diagonais do volume trapezoidal.

figural35. Clarissa VI: centro em destaque e realce pela cor na escavacgéo . Fonte: a autora,
2013.



figural36. Tropicus: centro em destaque e realce pela cor na escavagdo. Fonte: a autora, 2013.

A énfase central dada aos edificios Jamaica e Solar da Praia ndo se utiliza da cor, no
entanto, € garantida no primeiro caso pela articulagdo das laterais deste solido acoplado e
diferenciagdo do material empregado na superficie, o vidro; no segundo caso o volume
justaposto ao sélido primario é dominante na face frontal do edificio, tomando seu destaque

e assumindo postura hierarquica na composicao apesar da neutralidade da cor branca.
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figural37. Jamaica: centro em destaque pela articulagdo da superficie. Fonte: a autora, 2013.
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figural38. Jamaica: centro em destaque pelo carater dominante. Fonte: a autora, 2013.



V. Centro em destaque Il

Nos edificios analisados observou-se também destaque dado ao centro das superficies que
se referem aos dos quadrantes nordeste e noroeste dos edificios, geralmente destinado as
zonas de circulagdo comum, vertical e horizontal, podendo também ser denominada como
face posterior. Tal énfase central nesta superficie € dada na maioria das vezes pela
existéncia de um elemento volumétrico acoplado ao conjunto, que se destaca em altura e/ou
pelo uso da cor.

O primeiro dos fatores que garante o destaque ao centro da superficie posterior é a altura,
percebida com a observagéo volumétrica dos edificios altos. Para todos os casos analisados
existe um elemento que se estende além da sobreposicdo dos pavimentos de maior
recorréncia (tipo), e esta € uma questao funcional, pois em todos os edificios este elemento
representa o nucleo de circulagcdo vertical — caixa de escadas e/ou elevadores —, parte
indispensavel a configuracdo do edificio alto. O foco da andlise esteve entéo voltado para o
comportamento deste elemento diante do todo e sua relacdo com as demais partes que
compdem o objeto estudado.
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figura139. Tropicus: elementos posteriores em destaque e nicleo de circulacdo vertical
integrado. Fonte: a autora, 2013.

Iniciaremos as consideracfes sobre o0 elemento que se destaca em altura apresentando a
excecdo. O edificio Tropicus (figura 139) possui nucleo de circulagcdo vertical integrado ao
sélido primério representado em plano pelo quadrado central e destaca-se somente no

coroamento. O que se percebe neste objeto é que este volume prismatico de base quadrada



que configura o elemento principal da composi¢éo se apresenta mais alto que os elementos
secundérios, estando o prisma central como um todo assumindo a hierarquia da

composicao.

|

v

p—p—— A ——
‘sl of of of of of o WA

:
=
|
-
|
]
=
|

]

LT
(1]
munl;

Jamaica, 1986 | Grupo A Solar dos Navegantes, 1979 | Grupo B

figura140. Jamaica e Solar dos Navegantes: elementos posteriores em destaque e nicleo de
circulacdo vertical ndo integrado diretamente ao conjunto. Fonte: a autora, 2013.

Assim como o edificio Tropicus, o edificio Jamaica (figura 140) também possui um elemento
gue se eleva além dos limites da verticalizagdo do pavimento-tipo, trata-se do um prisma de
base retangular adicionado a face posterior que esta integrado ao topo representado pela
sobreposi¢cdo da cobertura duplex, que também poderia ser interpretado como um Unico
sélido interseccionado ao volume primario. Neste objeto o nucleo de circulagdo vertical
segue o padréo identificado nos edificios, € mais alto que os demais elementos e localiza-se
ao centro, externamente a composicdo. Observemos que no caso dos edificios Jamaica e

Solar dos Navegantes (figura 140) esta parte ndo conecta-se diretamente ao volume maior,
1



mas existe um elemento de ligagdo que garante independéncia do conjunto. No edificio
Solar dos Navegantes percebemos que o volume elevado possui forma diferenciada,
caracterizado pelo formato eliptico evidenciado no plano, destacando-se dos demais
elementos. Neste edificio, percebe-se ainda a existéncia do destaque secundario nesta face
gerado pelos volumes prismaticos que deslocam-se posteriormente nas laterais do conjunto,

ocorrendo em total simetria.
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Clarissa VI, 1986 | Grupo B Solar da Praia, 1988 | Grupo B
figural41. Clarissa VI e Solar da Praia: elementos posteriores em destaque e nucleo de

circulacéo vertical justaposto diretamente. Fonte: a autora, 2013.

A presencga de trés elementos em destaque na face posterior, sendo um deles localizado ao
centro desta face e diferenciado dos outros dois — simetricamente dispostos as laterais —
pelo fato de elevar-se em altura é comum também aos edificios Clarissa e Solar da Praia. A
diferenca existente entre estes dois exemplares e o edificio Solar dos Navegantes, que
apresenta esta mesma disposicao de volumes acoplados posteriormente € que nestes dois

casos (figura 141) o sélido ao centro que representa o nucleo de circulacdo vertical € um



prisma de base retangular e esta diretamente justaposto ao volume primario, bem como os
elementos laterais. Tais elementos sdo também destacados pelo uso da cor. Observamos
gque estes dois objetos muito se assemelham quanto ao formato do plano e disposi¢cédo de
elementos, configurando um padrdo de organizacao e forma para os edificios pertencentes

ao grupo B.
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figural42. Trianon: elementos posteriores em destaque. Fonte: a autora, 2013.

Ao seu modo, ndo seguindo a ortogonalidade presente nos demais edificios, pode-se
afirmar com um bom olhar que o Trianon disp8e seus elementos posteriores de destaque
seguindo o mesmo padrdo. O nucleo de circulagdo configurado pela caixa de escadas
localiza-se posteriormente e ao centro do conjunto estendendo-se em altura; € externo a
composicao, estando diretamente justaposto ao sélido primario e recebe a cor reafirmando
sua énfase no todo edificado. Também é observado no edificio Trianon a presenca de dois
s6lidos de menor destaque, dispostos lateralmente ao elemento hierarquico da face
posterior; em simetria total — quando percebemos as duas torres como todo —; e que, de

certa forma, foge a regularidade do volume primario.

De maneira geral, buscando um padréo para os edificios analisados, observa-se que a face
posterior esta sempre localizado o nucleo de circulagédo vertical que — integrado ou ndo a
composicao — é enfatizado pela altura, assumindo postura hierarquica diante do conjunto, é
também comum aos edificios a presenca elementos de destaque secundéario nesta face

posterior.



V. Enfase do topo

Em cinco, dos seis edificios analisados, ocorre a énfase do topo, geralmente porque o
pavimento que encerra a repeticdo de pavimentos-tipo sobrepostos tem o recorte de seu
perimetro diferenciado dos demais em algum ponto, seguindo linhas mais simples, com
poucas reentrancias. A consequéncia deste perimetro do plano final pouco recortado é o
encerramento da composi¢cdo, quase sempre com a impressao de que a forma foi escavada,

gquando provavelmente o que ocorre é uma subtracdo no plano de maior recorréncia (tipo).

No edificio Jamaica a discreta continuidade do perimetro do plano final gera escavacgdes
laterais e posteriores. No Tropicus, a continuidade é dada nas superficies laterais e a frente
do edificio, unificando a face frontal bastante recortada e gerando escavacdes nesta, as
laterais o volume deste Ultimo pavimento diferenciado, encerra a verticalidade do

semicilindro hierarquico, de forma e cor marcante, posicionado simetricamente nos lados do

edificio.
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Jamaica, 1986 | Grupo B Tropicus, 1988 | Grupo B
figural43. Jamaica e Tropicus: diferenciacdo do plano final gerando énfase no topo do edificio.

Fonte: a autora, 2013.



O topo dos edificios Jamaica e Tropicus (figura 143) também diferencia-se dos demais por
possuir um volume justaposto a face posterior que integra-se a composi¢éo estendendo-se
em altura, fato este dado pela existéncia de um pavimento de cobertura duplex, como
discutido no tépico anterior. Tal diferenciagdo manifesta-se principalmente no edificio
Tropicus, pelo topo ganhar destaque especial ao centro da superficie frontal, em que o
volume do topo avanga a frente e apresenta-se continuo, rompendo e encerrando com a

fachada movimentada pela adicdo dos volumes trapezoidais das varandas.
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Solar dos Navegantes, 1979 | Grupo B Solar da Praia, 1988 | Grupo B
figural44. Solar dos Navegantes e Solar da Praia: diferenciacao do plano final gerando énfase

no topo do edificio. Fonte: a autora, 2013.

O topo do edificio Solar dos Navegantes também avanca a frente do conjunto, garantindo
com isso a énfase dada ao elemento central, neste objeto observamos que a diferenciagéo
do formato deste plano final faz com que as arestas na lateral do edificio aparente
escavacao, quando é somente o vazio gerado pelo deslocamento dos sélidos prisméaticos
secundarios e terciarios interseccionados. Observa-se ainda neste objeto o destaque do
topo pelo uso da cor em seu Ultimo pavimento, bem como a utilizagdo de elementos gréaficos

em suas faces que evidenciam ainda mais o encerramento vertical da composi¢éo.

Assemelha-se ao topo deste edificio a finalizagcdo dada ao Solar da Praia, que, assim como

0 primeiro, avanga sobre o vazio das arestas remanescentes do soélido primario, gerando



uma escavacao visual em todas as arestas do retangulo base central. O plano final do
edificio Solar da Praia é de facil entendimento, tratando-se de uma figura bidimensional
retangular pura e regular, que funciona como pavimento-topo para o volume gerado pelo
plano de maior recorréncia, composto de subsequentes sélidos adicionados a um volume
primario. Assim como ocorre no Solar dos Navegantes, este pavimento também é

diferenciado dos demais pelo uso da cor.
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figural45s. Clarissa VI: diferenciagdo do plano final gerando énfase no topo do edificio. Fonte: a
autora, 2013.

O pavimento que encerra a composicao no edificio Clarissa VI é discreto, sua énfase é dada
pela integragdo com os elementos verticais ressaltados nas faces frontal e laterais do objeto.
A frente, mantem-se na cor predominante na composicdo, o branco, e da mesma maneira
gue ocorre nos demais edificios, causa efeito visual escavado tanto no destaque central
subtraido quanto no sutil recuo que é dado para as fenestrac6es das varandas e janelas,
emoldurando os elementos desta fachada Nas laterais o elemento superior enfatico que
encerra a repeticdo dos pavimentos-tipo esté alinhado aos volumes justapostos lateralmente
ao objeto, oferecendo continuidade com os elementos verticais ja ressaltados pelo uso da

cor e, mais uma vez, demarcando com a aparéncia escavada as aberturas laterais.

Em todos os casos expostos, de algum modo o elemento que encerra verticalmente a
composicao do edificio, configurando o topo, destaca-se pelo carater diferenciado dos
demais pavimentos repetidos através da mudanca — ainda que, muitas vezes, sutil — no
recorte do perimetro do plano final. Observamos desta forma, tal énfase, como caracteristica

comum aos edificios.



VI. Cromatismo

Percebemos ao longo das analises que a cor esta presente em todos o0s objetos, a questéo
neste tépico € o modo como a cor €é utilizada nas manifestacdes formais do edificio alto.
Observou-se na maioria dos casos que as superficies dos edificios se apresentam em
apenas duas cores, sendo o branco predominante na composi¢éo, aliado sempre a uma cor
que ressalta elementos que merecem destaque na forma, como volume de varandas,

reentrancias, saliéncias e solidos diferenciados.
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figural46. Jamaica: Uso da cor nas reentrancias. Fonte: a autora, 2013.
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figural47. Tropicus: Uso da cor nas reentrancias e volume de destaque lateral.
Fonte: a autora, 2013.



Os edificios Jamaica (figura 146) , Tropicus (figura 147), Solar da Praia (figura 148) e
Clarissa VI (figura 149) seguem este padrdo. No primeiro edificio, prevalece o brando e a
cor amarela é utilizada apenas nas escavagfes das superficies laterais, frontais e
posteriores; no segundo edificio a cor azul marinho destaca reentrancias da superficie
frontal e o elemento vertical semicilindrico nas laterais, também é enfatizado pelo uso desta
cor o volume ao topo da composicao; o edificio Solar da Praia, por sua vez, destaca através
do uso da cor os elementos volumétricos de destaque na face posterior, 0 coroamento e a

superficie lateral do sélido priméario, bem como as escavacfes frontais que integram este

sélido.
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figura148. Solar da Praia: Uso da cor no topo e em elementos de destaque. Fonte: a autora,
2013.
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figura149. Clarissa VI: Uso da cor nas reentrancias e em elementos de destaque. Fonte: a

autora, 2013.



No edificio Clarissa (figura 149), assim como os objetos citados anteriormente também ha
predominio da cor branca e o verde é utilizado demarcando escavac¢des na superficie
frontal, lateral, nos elementos volumétricos acoplados ao sélido primario as laterais e nos
elementos que ganham énfase na face posterior. Destaca-se neste edificio a existéncia de
um elemento gréafico triangular marcado nos peitoris de janelas laterais e varandas frontais,
tal elemento recebe cor inversa a superficie, garantindo o contraste cromatico deste

elemento na composicao.

e s

figural50. Trianon: Uso da cor demarcando varandas e elemento de destaque central. Fonte: a
autora, 2013.

O edificio Trianon (figura 150) difere-se dos demais por fazer uso de trés cores em suas
superficies. Assim como nos edificios apresentados, prevalece a cor branca, enquanto o
vermelho demarca o volume das varandas e do elemento posterior que se estende em

altura, e o azul, por sua vez, d4 énfase ao volume central de destaque a superficie frontal.

Foge a regra desta composicéao bicolor o edificio Solar dos Navegantes (figura 151), no qual
sdo utilizados tons terrosos — bege, ocre e marrom —, sendo o0 bege predominante, o ocre
destacando o volume das varandas e elemento posterior de énfase central — tal como ocorre
no edificio anterior — e o marrom em detalhes aleat6rios que demarcam a verticalidade nas

superficies laterais e estabelecendo os limites para o coroamento diferenciado.



figural51. Solar dos Navegantes: Uso da cor enfatizando verticalidade e demarcando o volume
das varandas. Fonte: a autora, 2013.

Percebe-se, de maneira geral, que a cor — e ndo nos cabe justificar suas escolhas ou se 0
uso deste recurso é pensado antes ou depois no processo de composi¢cdo formal — € um
importante fator que influencia diretamente na forma do edificio, dando énfase a elementos
gue merecem o destaque e ressaltando caracteristicas formais que devem ser evidenciadas.
A cor é uma grande aliada de toda relacdo entre as partes que compdem o todo e as

consideragfes sobre seu uso e comportamento sdo indispenséaveis.



4.2, Consideractes finais

Este é o limite dos escritos, o fim e a retomada das ideias, de tudo que foi dito. Neste
momento, apos as delibera¢gdes formais, é confirmada a hipétese de que a forma do edificio
alto mudou seu carater prismatico regular — tipico do primeiro momento do processo de
verticalizagdo na cidade de Jodo Pessoa — tornando-se entdo um objeto fruto da
composi¢do de diversos soélidos geométricos a partir dos anos de 1980. Percebemos a
coeréncia desta hipdtese a partir das analises feitas individual e comparativamente de todos
0s objetos selecionados, acreditando que estes exemplares observados representam de
alguma maneira os edificios altos de tipo multifamiliar construidos no recorte espacial e

temporal estabelecido.

Diante da confirmacdo desta hip6tese podemos também responder a questdo central do
trabalho, afirmando que sim, foi possivel identificar caracteristicas formais dominantes do
objeto de estudo no periodo em questao a partir da andlise proposta para os edificios altos
de tipo multifamiliar, deste modo, atingindo o objetivo neste Gltimo capitulo ao identificar
para estes edificios um eventual padrdo caracteristico da forma pontuado através dos seis
tépicos — ponto de partido, simetria, centro em destaque, elementos posteriores, perimetro
coroado e cromatismo — apresentados em texto e no diagrama comparativo anexo a estas

deliberacdes formais.

A analise aqui proposta buscou o essencial a forma, mantendo o foco e livrando-se do que
nao era necessario para atingir os objetivos; ndo procurou entender os porqués, mas
somente descreveu o0 objeto a fim de purificar a andlise e identificar as caracteristicas

formais dominantes.

s

O presente trabalho, no entanto, € muito maior do que este objetivo alcancado, a
confirmacdo de uma hip6tese ou a resposta encontrada para uma questao central. Com o
desenvolvimento deste em suas varias etapas metodolégicas surgiram novas questées que
atravessam os limites estabelecidos para o tema. Percebeu-se entdo que ha muito mais que
a forma propriamente dita, que a forma possibilita distintas interpretagbes — variaveis
conforme o olhar e as pretensdes do observador — e que esta andlise é apenas uma delas,

limitada, restrita e ndo absoluta, apenas parte de um todo.
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Pesquisa

Anudncios de Jormal | 1977 — 1990

Ano | Més | Edificio Localizacéo Pav. | Construtora | Imobiliéria Arquiteto
1979 | Jan. | Estrela de Tambau 10 Confidéncia

Ouro
1979 | Jan. | Esperanca Manaira 3 Bonfim
1979 | Jan. | Passargada Tambau 6 Sotema
1979 | Jan. | Manoel Manaira 3 Habil Nabits

Morais
1979 | Jul. | Guarapari Cabo Branco | 12 | Sotema Predial Régis

Cavalcanti

1979 | Dez. | Camboriu Tambau 12 | Sotema Prediam M.G.Almeida
1979 | Dez. | Solar dos Tambau 12 | Holanda Holanda

Navegantes
1980 | Abr. | Allison Manaira 3 Holanda Holanda Expedito

Arruda

1980 | Mai. | Clarissa Manaira 3 EPC Bomfim
1980 | Mai. | Alana Bessa 3 Bomfim
1980 | Mai. | Falcdo Manaira 3 Bomfim
1980 | Mai. | Bela Vista Altiplano 3 Radier
1980 | Nov. | Persépolis Miramar 12 | Creusa P.
1980 | Nov. | Bangué Estados 3 Habitat Planimovel
1981 | Fev. | Oitizeiro Oitizeiro 3 Ipel
1981 | Set. | Giulliana Tambauzinho | 4 Flor Predial

Karla
1981 | Nov. | Daniella Cabo Branco | 3 Habits
1982 | Mar. | Valéria Manaira 4 Aguas
1982 | Jun. | Christiane Bessa Holanda Holanda
1982 | Jul. | Clarissa ll Tambal 6 EPC Bomfim
1982 | Jul. | Anna Carolina | Bessa 3 Casa Alta
1982 | Ago. | Makslane Tambau Constrol Predial
1982 | Dez. | Ménica Centro 3 Gradiente | Predial
1983 | Out. | Napoles Tambal 3 Constrol Predial
1983 | Out. | Séo Paulo | Estados 3 4 Aguas Argemiro

Holanda

1983 | Out. | Solar do Cabo | Cabo Branco

Branco
1983 | Out. | Maria Claudia | Tambadu 3 Medeiros | Bomfim
1983 | Nov. | Tambauzinho | Tambauzinho | 3 Gradiente | Predial
1983 | Nov. | Joao Paulo Il | Estados 3 Conscivel | Bomfim
1983 | Dez. | Rio Negro Manaira 3 Conserpa | Predial
1984 | Jul. | Praia Norte Manaira 4 Constrol Predial
1984 | Jul. | Clarissa IV Tambau 7 EPC Bomfim
1984 | Jul. | Cristiane Manaira 3 Habitat
1984 | Jul. | Medeiros Jr. Manaira 3 Medeiros | Argemiro

Holanda

1984 | Jul. | Lucidia Manaira 3 Beton Sérgio




Tavares Melo
1984 | Jul. | ltaipu Manaira 3 Miranda Sérgio M.
1984 | Ago. | Buzios Tambau 3 JVL Predial
1984 | Ago. | Pacaembu 4 Aguas
1984 | Set. | Caiongo 13 de Maio 3 Caiongo Argemiro
Holanda
1984 | Set. | Abolicdo 13 de Maio 3 Gradiente | Predial
1986 | Fev. | Mariana Tambauzinho | 4 Gradiente | Predial
1986 | Mar. | Santa Luzia Manaira 6 E. Monteiro
1986 | Abr. | Villa Soraia Jardim Luna | 12 | Phoenix Predial Expedito
Arruda
1986 | Mai. | Syrius Manaira 10 Predial
1986 | Mai. | Araguaia Manaira 5 Conserpa | Predial
1986 | Mai. | Luciana | Bessa 8 Luciana HW
1986 | Mai. | Eldorado Manaira 3 Hema Alianca Expedito
Arruda
1986 | Mai. | Solar Tambau | Tambau 6 Holanda Argemiro
Holanda
1986 | Mai. | Serid6 Estados 3 Beltrdo Argemiro
Holanda
1986 | Mai. | Marinas Manaira 6 GM Predial
1986 | Jun. | Soridem Tambal 6 Medeiros | Argemiro
Holanda
1986 | Jun. | Ana Beatriz Tambal Lareira Predial
1986 | Jul. | Andrea Torre Semol
1986 | Jul. | Luiza Maria Tambauzinho | 8 Gradiente | Semol
1986 | Jul. | JR. Tambau 4 Constrol Predial
1986 | Ago. | Itu Bancarios Gradiente | Semol
1986 | Set. | Jamaica Tambal 12 | Enarg Bomfim
1986 | Nov. | Juliana Centro 3 Heza Semol
1986 | Nov. | Alvorada Manaira 4 Almeida Habits
1986 | Dez. | Clarissa VI Tambau 10 | Tadeu Cabo
Pinto Branco
1986 | Dez. | Guarabira Manaira 5 Costa Argemiro
Holanda
1987 | Fev. | Mariana Tambau 4 Simicol
1987 | Fev. | llha do sul Hema Predial
1987 | Fev. | Muriu Bessa Moradia
1987 | Fev. | Oceania | Bessa Ramos Aquarius
1987 | Mar. | Leocadio Centro Predial Predial
1987 | Mar. | Mateus Manaira Constrol Semol
1987 | Abr. | Livia Manaira PBNE Predial
1987 | Mai. | Antdnio B.C. Coesa Predial
1987 | Mai. | Jari Bessa Conserpa | Predial
1987 | Jun. | Lucy Bessa Ramos Visual
1988 | Jan. | Acapulco Tambal Constrol Predial
1988 | Mar. | Jardim Cristo Cobrasil Monteiro
Esperanca
1988 | Mar. | Caranda Manaira Execut Predial
1988 | Mar. | Rafael Manaira PBNE Predial
1988 | Jun. | Catarine Cristo Mantem Predial




1988 | Jun. | Aldeota Manaira 3 Almeida Predial
1988 | Jun. | Guaruja Jardim Luna | 3 GM Visual
1988 | Jun. | Tapajos Cabo Branco | 4 Conserpa | Predial
1988 | Jun. | Antdnio B.C.Il | Cristo Coesa Predial
1988 | Jun. | Jardim Bancarios MJIM Predial
América
1988 | Ago. | Agua Marinha | Manaira Estrela Semol
1988 | Ago. | Alvaro Manaira Lusa Predial
Marques
1988 | Ago. | Alvorada Manaira Almeida Predial
1988 | Ago. | Horéacio Manaira 10 | Horacio Semol
Tavares Il Tavares
1988 | Out. | Antonio Bessa 4 Presid. Semol Réqis
Egydio M. Cavalcanti
1988 | Out. | Ypiranga Manaira GM Visual
1988 | Out. | S&o Conrado | Expedic. Execut Predial
1988 | Out. | Vila Verde Estados 4 JVL Predial
1988 | Nov. | Minuano Manaira Guedes Predial
1988 | Nov. | Rio Branco Bessa Conserpa | Predial
1988 | Nov. | Dulce Il Bessa 3 Ferreira Bomfim
1988 | Dez. | Stacato Miramar 11 | Quatro Alianca Expedito
Arruda
1988 | Dez. | Solar da Praia | Tambad 12 | Holanda Holanda
1988 | Dez. | Joao de Cristo Costa Bezerra
Oliveira
1988 | Dez. | Alexandre | Manaira 10 Lareira Semol
1988 | Dez. | Dulce Il Tambau Manaira Bomfim
1988 | Dez. | Tropicus Tambau 12 | Conscivel | Bomfim
1989 | Jan. | Natalia Bancarios SC Argemiro
Holanda
1989 | Jan. | Barbarella Bessa 4 Dimens. Argemiro
Holanda
1989 | Jan. | Cota | Bessa 3 Beton Cota
1989 | Jan. | Spalla Miramar 9 Maia Alianca
1989 | Fev. | Privé Cristo 3 Cobrasil Predial
Esperanca
1989 | Fev. | Dulce IV Tambal Manaira Bomfim
1989 | Fev. | Vitoria Régia Bomfim
1989 | Fev. | ltacua Manaira 3 Coesa Predial
1989 | Fev. | Village Sol Miramar 5 Pecol Semol
1989 | Mar. | Ponta de Mar | Manaira 10 | Constrol Bezerra
1989 | Mar. | Santa Estados 3 Marco Predial
Catarina Aurélio
1989 | Jun. | Maria Rosa Manaira 4 Habitat Bomfim
1989 | Jun. | Ana Carolina | Cid. Univ. Conscivel | Bomfim
1989 | Jun. | Solar Tambauzinho | 3 SC Gema
Tambauzinho
1989 | Jun. | Emilia Manaira 4 Semol
Sarmento
1989 | Jun. | Monteiro Estados 4 Semol
1989 | Jun. | Ubatuba Bancarios 4 Semol




1989 | Jun. | Pargue Ipés Ipés 4 Enarq Bomfim
1989 | Jun. | Lucy Il Bessa 4 Habit.
1989 | Jun. | Oceania ll Bessa Habit.
1989 | Jul. | Jardim 3 Visual
Oliveiras
1989 | Jul. | Tarauacé Bessa 4 Conserpa | Predial
1989 | Jul. | Caravelas Bessa 4 Hema Predial
1989 | Jul. | Videas | Jardim Luna | 4 Videas Uniao
1989 | Set. | Carlos Manaira 9 GM Beira Rio
Drummond
1989 | Nov. | Guaporé Bessa 3 GM Beira Rio
1990 | Out. | IV Centenario | Bancarios 4 Estrela Predial
1990 | Out. | Vila Palmeiras | Funcionarios | 4 Estrela Predial




Analise-plloto

Condominio Residencial Trianon

Arquiteto_ Mario Glauco Di Lascio
Ano de projeto _ 1990

Localizacéo _ Bessa / Jardim Oceania
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Geometria de planta; definindo um formato

Simon Unwin (1997) ao falar sobre a geometria em arquitetura nos sugere que a planta
muito nos tem a dizer no tocante a tematica, é possivel identificar neste elemento gréfico
dos projetos de arquitetura figuras que remetem a geometria ideal louvada por tantos
arquitetos classicos. Sabendo que o formato é definido por Wong (1993) e Ching (1998)
como perimetro ou contorno, estabelecida sua analogia a planta-baixa, este ultimo autor
afirma sua intima relagdo com a forma final do objeto arquiteténico através da elevagéo da
silhueta da planta.

Tomamos para o presente estudo o formato de planta como principal gerador da forma
vertical, dada com a sobreposi¢do de pavimentos-tipo. Para tanto, investigamos o elemento-
espaco defendido por Mahfuz (2002), o formato de planta a partir de sua inser¢éo no lote,
definida por prescricbes urbanisticas; observamos a setorizagdo do programa disposto na
planta, seu comportamento geométrico, bem como estes elementos se organizam

espacialmente estruturando um formato para o pavimento-tipo.



I.  Prescricdes locais

Uma das inten¢Bes de Simon Unwin (1997) ao definir topicos para andlise da arquitetura foi
buscar nos edificios analisados a identificacdo com o lugar, justificando que este seria o
principio-base da arquitetura. Geoffrey Baker (1998), por sua vez, alega que as forcas do
lugar exercem seus poderes sobre a forma arquitetonica, sendo fator determinante das

tomadas de decisao e partido em arquitetura.

O lugar como determinante da forma de Baker (1998) é tomado nesta analise como tal. Se a
arquitetura tem as influéncias locais como principio de projeto, para nossa realidade a maior
influéncia sado os cédigos do urbanismo que normatizam o0s projetos, que segmentam a
cidade em zonas e indicam as possibilidades de se construir em cada area, e assim,
determinam a forma inicial possivel — de acordo com a lei — de um edificio alto, delimitam no
terreno uma area ideal para se elevar um sélido estabelecendo recuos conforme a zona e a

altura deste edificio.

O zoneamento que vigora na cidade de Jodo Pessoa, nosso recorte territorial, € a Lei N.
2.699, de 07 de novembro de 1979, que modifica o entdo cddigo de urbanismo aprovado
pela lei N. 92.102 de 31 de dezembro de 1975. Sendo o recorte de tempo do presente
estudo delimitado pelos anos de 1980, pode-se dizer que todos os edificios construidos
neste periodo devem seguir a normatizacdo citada acima, respeitando os limites impostos

por tal zoneamento.

De acordo com o documento supracitado, o edificio Trianon, localizado a Rua. Ver.
Gumercindo Barbosa Dunda, no bairro litoraneo do Bessa/Jardim Oceania, situa-se na Zona

Residencial 3 (ZR3), e segue as normas da tabela abaixo:

ZONA RESIDENCIAL 3

Uso LOTE EDIFICACAO
Permitidos Area Frente | Ocupacéao Altura Afastamentos
Minima Minima Méaxima Méaxima
Frente Lateral Fundos
R6 900,00 20,00 30 - 5,00 4+(h/10) | 4+(h/10)
tabelal. Parametros construtivos de acordo com zoneamento local para uso R6

Seguindo tais prescri¢oes, diante de um lote irregular de dimensfes generosas, 0 arquiteto
teve entdo grande liberdade formal, correto? O que se percebe neste edificio é que a

insercao do formato irregular da planta no lote, também irregular em seu formato, segue a



norma no tocante aos afastamentos laterais a margem de seus limites legais, verifica-se que
uma das extremidades do formato da planta quase tocam estes limites, enquanto as demais
permanecem dentro do lote com certa folga. Observa-se entdo que o arquiteto foi
favorecido pelo potencial do lote para o programa do edificio em duas torres, possibilitando
a flexibilidade de um jogo de formas que ndo seguem um rigor aparente e se espalham pelo

lote. (ver figura).

Av. Roberto Marques

11.50
9.10

R. Ver. Gumercindo Barbosa Dunda

figural. Residencial Trianon: localizacdo de edificacéo no lote;

Neste tipo de andlise caimos, por vezes, na tentacdo de tentar supor as intencbes do

arquiteto a partir de suas atitudes projetuais, afastando-se de uma andlise puramente



formal. Analisar pretenses do arquiteto ndo condiz proposta deste trabalho, ainda que uma
vez ou outra seja inevitavel, mas € importante deixar claro busca-se aqui a forma e somente
como ela se estrutura e se organiza, observada com imparcialidade. Cabe aqui dizer que
mesmo se este fosse 0 objetivo do trabalho, seriamos traidos pelos ndo ditos, pela falta do
depoimento e pelos fatores de mercado, que influenciam diretamente a tomada de decisbes
do profissional arquiteto. Lembramos sempre que o edificio de apartamentos € um produto

que para ser vendido deve obedecer a I6gica do mercado imobiliario.

Para o edificio Trianon, ndo se sabe se a proposta do edificio em duas torres partiu do
arquiteto, ou da construtora. Interessa-nos, entretanto, o fato de como as duas torres e o

programa proposto foram dispostos e articulados a partir do lote, interno e externamente,

como a organizacgao idealizada pelo arquiteto gerou a forma final do edificio.

figura2. Residencial Trianon: localizacdo do lote na malha urbana;



Il. Setorizagéo

A disposicao dos setores na forma deste edificio €, assim como a proposta de insercao no
lote, também irregular. Ainda que irregular, a distribuicdo das funcbes da casa em planta

nao deixa de seguir uma ordem na concepc¢ao de seu formato.

Observamos de inicio que as duas torres estdo dispostas em simetria total, o que sera
comentado no préximo topico, mas desde ja se torna importante deixar claro, pois desta

forma, entendemos que os setores em ambos 0s volumes também serao rebatidos.
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LEGENDA CONDOMINIO RESIDENCIAL TRIANON

0_circu
1_hall social

3o vertical 7_lavabo social
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2_sala de estar 9_despensa servio setorizagéo

3_sala de jantar 10_érea de servigo circ. vertical

4_varanda 11_dependéncia /
5 s 12_hall servi T e ——
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6_wc

figura3. Residencial Trianon: setorizacéo;

Os setores seguem aparentemente uma ordem a partir da légica direcional, ou seja, é
possivel identificar os setores observando trés eixos que seguem direcdes distintas em
planta. Mais adiante perceberemos como isso se reflete na forma final do edificio, mas por
enquanto vamos nos ater ao plano de solo: O setor intimo se disp8e quase que linearmente
em um eixo regular que segue a ordem simétrica do todo compositivo; O setor social
estabelece uma relacdo com este primeiro eixo em uma rotacdo de 45°, a leste e a sul,

respectivamente na primeira e na segunda torre; O setor de servicos, por sua vez, tem uma



relacdo de simetria no tocante a direcdo do eixo social estabelecendo-se a um angulo de
90° do mesmo, direcionado respectivamente a norte e oeste na primeira e segunda torre.
Com o auxilio dos eixos tracados graficamente em planta, percebemos ainda que o centro
setorial do edificio em particular, isolado de seu conjunto, € o nucleo de circulagdo dos
elevadores. No mais, sobre a localizagdo dos setores, observa-se o 6bvio: setores de
servico e circulacdo voltados para oeste e norte, guardando os demais setores da insolacéo;
0 setor intimo em ambas as torres a sudeste, captando uma maior ventilagdo; e o setor

social valendo-se do potencial leste e sul, respectivamente na primeira e segunda torre.

Retomamos aqui mais uma vez as idéias de Simon Unwin, agora sobre a geometria que
surge das condi¢des de ser e de como o fator das “seis diregbes e um centro”, orientados

pelos pontos cardeais, exercem influéncia direta sobre a forma do edificio.



lll.  Organizagéo: estrutura espacial

Wong (1993) afirma que a maneira como uma forma é criada ou organizada em conjunto
com outras formas é frequentemente governada por certa disciplina a qual chamamos de
estrutura (op. cit. p. 14). E nesse contexto, que aliada a idéia de geometria de planta
enunciada por Unwin (1997) observamos a forma do edificio alto a partir de sua estrutura no
plano de solo de seu pavimento-tipo, ou seja, atentando & maneira como as formas estéo

disciplinadas espacialmente.

Observa-se primeiramente, em relacao as duas torres, que estas sdo dispostas em simetria
total, tomando como eixo o losango ao centro que configura parte do mezanino e conecta 0s

dois volumes.
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figura4. Residencial Trianon: organizacéo e malha estrutural.

Assim como a disposicdo dos setores — e ndo poderia ser diferente — a malha estrutural do
edificio nos apresenta o agrupamento centralizado das figuras principais que compdem a
planta. Dentre as formas de agrupamento propostas por Ching (1998) — linear, centralizado,
radial, aglomerado ou em malha — o carater centralizado € o que mais se identifica com o

caso do edificio Trianon devido a existéncias de eixos por onde se espalham figuras



geométricas retangulare — como verificado na composicdo A — a partir de um centro

deslocado, demarcado pelo encontro de tais eixos. Ou seria uma malha em rotacao?

composicao A composicao B

LEGENDA CONDOMINIO RESIDENCIAL TRIANON

0_circulagao vertical 7_lavabo planta baixa _ pavimento tipo
1_hall socia 8_cozinha
2_sala de estar 9_despensa organizagao _ geometria de planta

3_sala de jantar 10_éarea de servigo
4_varanda 11_dependéncia
5_suite 12_hall servigo — s

6_wc

figura5. Residencial Trianon: organizacdo e geometria de planta.

A composicdo B nos apresenta figuras especificas encontradas na planta, onde é percebida,
somente com um olhar atento sobre o plano de solo, a existéncia de um retdngulo maior que
rege os demais elementos que compdem a forma, este retangulo hierarquico e regular ,que
existe dentro do eixo em que pode também ser vista uma simetria parcial dentro desta forma
aparentemente desconexa, tem sua base inferior coincidente com um suposto centro de
disperséo. Percebemos esta figura como reguladora: em paralelo a grande figura retangular
podem ser percebidos retangulos menores interseccionados, bem como outros retangulos
também fundidos a esta figura em outro eixo, a 45°, e também um retangulo estendido que

cruza perpendicularmente a figura central.

Este olhar sobre o elemento-espaco enunciado por Mahfuz (1995), nos conduz a um inicial
entendimento da forma a partir de eixos e disposi¢cdes em planta — o positivo e o negativo —

gue, quando elevados geram a forma do corpo de um edificio alto.



Dinamica Volumeétrica: verticalizacao do formato e forma final

Edson Mahfuz (1995) definiu a forma na arquitetura como a inter-relacdo ordenada de
partes para a formacdo de um todo compositivo. Neste olhar sobre o objeto arquiteténico
seriam apreciadas trés partes que em conjunto compdem a edificacdo: o elemento-espaco,
definido pela planta-baixa e 0 jogo de figuras positivas e negativas; o elemento-massa,
caracterizado pelo volume do edificio; e o elemento-superficie como os atributos da forma:
cor e textura. Verificamos que as representacfes formais indicados anteriormente no plano
de solo materializam-se a partir das proximas exposicoes e que a forma final é derivada de

uma intima relacao conjunta entre as decisfes espaciais e volumétricas.

Iniciamos este discurso definindo a configuragdo de um edificio alto, para o entendimento da
forma é necessario compreender quais sdo as partes que formam o todo compositivo deste
objeto, e dito isto, observamos como estas partes estédo dispostas em relagdo ao todo; Em
seguida atenta-se ao elemento-massa e as transformacgfes do volume genérico até que este
se torne volume final; por fim o elemento-superficie € apresentado através das articulacdes
formais que finalizam a manipulagdo da forma no objeto de estudo, finalizando assim a

proposta analitica.



I. Identificacdo de elementos: a configuracéo do edificio alto

Quando Rudolf Arnheim (1980) fala de em configuracao visual ele trata do principio base de
todas as coisas, 0 que torna o objeto reconhecivel por sua funcéo. Entendido este conceito,
sabemos que uma mesma configura¢do possibilita infinitas formas, e esta é a proposta do

presente estudo: identificar as formas possiveis para a configuracao do edificio alto.

Reconhecemos o edificio alto de tipo multifamiliar por seus elementos essenciais: uma base
que abriga as garagens e mezanino e que, de acordo com Ching (1998) pode estar disposta
em um plano de base, plano de base elevado, plano de base superior, ou plano de base
rebaixado; todo edificio alto possui também um corpo, definido pela sobreposicdo dos
pavimentos-tipo, que representa quase que a totalidade formal da edificagdo; um
coroamento que finaliza a repeticdo dos pavimentos sobrepostos verticalmente; e um ndcleo
de circulacdo vertical, contendo elevadores e escadas, que conecta verticalmente a
sequencia de pavimentos e muitas vezes assume uma postura hierarquica no todo
compositivo. Os trés primeiros elementos desta configuracao, ja definidos por Sullivan (1979
apud DINIZ, 2011), caracterizam a forma ideal dos edificios altos; o quarto elemento — o
nuacleo de circulagdo vertical — surge a partir da observacdo, verificando ser também

elemento indispenséavel a funcao do edificio.
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figura6. Residencial Trianon: identificacdo dos elementos de configuracéo



nucleo de circulacédo vertical
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figura?. Residencial Trianon: identificacdo dos elementos de configuragédo

O edificio residencial Trianon esta situado sobre um plano de base elevado que abriga as
garagens e depdsitos em um subsolo semi-enterrado; o corpo da edificagdo é composto por
dezesseis pavimentos-tipo, cada um deles contendo apenas uma unidade habitacional,
disposto em duas torres rebatidas simetricamente; o coroamento € dado com a disposi¢éo e
articulagé@o da forma diferenciada do pavimento de cobertura duplex; o nucleo de circulagdo
vertical ndo é integrado, ou seja, os elevadores estdo localizados no centro da edificagéo,
funcionando como tal para os eixos de distribuicdo das figuras geométricas em planta,
enguanto as escadas estdo situadas em uma das extremidades deste eixo, assumindo uma
postura hierarquica nao pelo formato diferenciado — pois se assemelha a outros elementos
da composi¢do — por romper com a altura final do corpo e coroamento da edificacéo e por
estar disposto diagonalmente em referencia ao eixo principal de cada edificacdo, e no

sentido oposto aos demais elementos que compdem o volume.



Il.  Transformagé&o: elemento-massa

O elemento-massa definido por Mahfuz (1995) é caracterizado pelo volume final do edificio,
definido pelo jogo de transformacdes projetuais que acontecem desde a planta. No sélido
elevado € possivel identificar alguns pontos enunciados quando tratamos da geometria da
forma, os recortes e intersec¢cdes sdo aqui visualizados formalmente, ocorre a
materializacdo do plano, como se elevassemos as figuras negativas gerando o vazio

espacial interno da arquitetura que € vivenciada.

Ching (1998), por sua vez, nos auxilia na analise do jogo formal apresentando modos de
transformacédo: Dimensional, quando uma forma simples — um sélido que assume postura
hierarquica diante do todo compositivo — do edificio € moldado a sua fun¢do, tornando um
volume genérico primario mutavel as proximas transformacgfes; Aditiva, quando é
adicionado — justaposto, interseccionado, tensionado — um volume secundéario a forma
transformada dimensionalmente; e Subtrativa, quando séo retirados sélidos deste volume
primario, ainda podemos afirmar que este ultimo modo admite ainda escavacdes no sélido

primario, quando |lhe séo retiradas partes incompletas.
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figura8. Residencial Trianon: transformacao aditiva

No edificio Trianon a transformacao dimensional é dificil de ser identificada a partir do
volume apenas, mas reconhecendo em planta o pavimento-tipo observa-se a ja citada
existéncia de um sélido-base retangular que recebe intersec¢des aditivas em rotacéo sobre
seu eixo. O numero de pavimentos — dezesseis —, associado ao fato de haver apenas uma

unidade habitacional por torre faz com que o edificio assuma sua qualidade de torre alta
17



devido a suas dimensdes que no conjunto volumétrico do edificio apresentam-se como uma
estrutura retangular, ou seja, se buscarmos uma figura geométrica para inserir o formato de
planta e o volume do conjunto residencial Trianon, cada torre da edificacdo edificacéo
estaria contida perfeitamente em um retadngulo proporcional e um prisma retangular bastante

verticalizado, respectivamente.

Como j& ficou explicito na planta, este tdpico vem apenas reforcar e apresentar
volumetricamente a transformacéo aditiva sofrida pelo sélido-base hierarquico retangular. O
que se torna mais evidente na forma final sdo os elementos volumétricos que representam
duas suites frontais — simétricas — no eixo regular; as salas de estar e jantar, rotacionadas a
45° em relacdo a este eixo no sentido sul em uma torre, e a leste na outra; e 0os elementos
na parte posterior do edificio, de formato semelhante, em direcdes opostas, também
rotacionados a 45° em relagcdo ao eixo, que representam o setor de servigos e parte do

nucleo de circulagédo vertical, as escadas.
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figura9. Residencial Trianon: transformacéo subtrativa

As subtragfes encontradas na volumetria deste edificio caracterizam-se como articulagéo da
forma. Estdo presentes nos acabamentos, em solugdes que geram movimento ou imprimem
a identidade do arquiteto na obra. O caso da subtracdo que ocorre no volume prismatico
retangular que representa a sala de estar sugere apenas a demarcacdo dos limites da
varanda, enquanto as demais subtracdes sdo tratadas como sutilezas que quebram a
regularidade da forma destacando o volume total e funcionando como estratégia de

articulacao formal, que sera abordada no tépico a seguir

~



lll.  Articulagdo: elemento-superficie

O elemento-superficie, de acordo com Mahfuz (1995) finaliza as manipula¢cbes formais
através das estratégias de articulacdo da forma — as sutilezas citadas anteriormente — e
insercao de cores e texturas ao volume de forma j& definida. Ching (1998) enuncia algumas

possibilidades de articulagdo da forma, segundo ele, uma forma pode ser articulada ao se:

Diferenciar os planos contiguos através da mudanca no material, cor,
padrao ou textura; desenvolver cantos como elementos lineares distintos,
independente dos planos confinantes; remover cantos a fim de separar
fisicamente planos vizinhos; iluminar a forma a fim de criar contrastes
agudos em valor tonal ao longo de arestas e cantos. (CHING, 1998, p.79)

No edificio Trianon, verificamos a remoc¢do das arestas em volumes que devem ser
evidenciados, diferenciados dos demais que seguem uma mesma disposi¢cdo, s&o
chanfradas — subtraidas — entéo as arestas do volume frontal referente ao banheiro da suite
master; e na parte posterior do edificio, os volumes da caixa de escadas, parte do ndcleo de
circulagdo vertical, que também é evidenciado em altura; e o volume do setor de servicos,

onde localizam-se area de servigo e dependéncia de empregados.
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figural0. Residencial Trianon: Articulagdo da forma pela remocéo de arestas

Observamos também como estratégia de manipulacéo formal a diferenciacdo dos planos de
peitoril das varandas através do uso de uma textura material diferente, o vidro como

elemento de transparéncia e conexao entre interior e exterior.



figurall. Residencial Trianon: Articulagdo da forma pela variagédo de texturas em planos

Nesta andlise, at¢é o momento, as transformacbes e articulacbes formais foram
apresentadas graficamente em um volume tridimensional sem cor, apenas com indicacdes
do que deveria ser percebido na forma do edificio vertical. A cor e as texturas, como
elemento de articulacdo exerce influéncia direta sobre o peso visual da forma (CHING, 1998,
p.87), por isso, para analise, até agora foi preferivel isolar o objeto arquitetbnico deste
elemento t&o influente.

No edificio Trianon a cor vem reforcar os volumes que merecem destaque na forma
definindo hierarquias visuais. O volume genérico de cor branca contrasta com os soélidos de
destaque: O ja articulado pela subtracdo de arestas do volume frontal dos banheiros, que se
visto também como eixo de simetria parcial em planta; O também ja articulado pela
subtracdo de arestas, evidenciado pela altura e disposicdo oposta aos demais elementos
em planta, volume da caixa de escadas; e os volumes correspondentes as varandas,
também ja evidenciados outrora pela frontal simetria e disposicédo perpendicular ao eixo do
edificio isolado — varandas dos quartos —, e a varanda da sala de estar, destacada a partir
da subtracdo do solido que Ihe proporcionou independéncia do volume prismatico retangular

diagonal da sala de estar.



figural2. Residencial Trianon: Cores e texturas; Fonte: Acervo da autora, 2012.

Consideractes sobre analise-piloto

Até o momento — com a esclarecimentos sobre a forma e um projeto piloto de analise —
ainda ndo se pode dizer muito sobre a evolugdo formal da arquitetura em edificios altos de
tipologia multifamiliar. Buscou-se até aqui, a partir de referéncias classicas, um método
vélido para o entendimento da composic¢éo formal no edificio alto, que aborde os fatores de
influéncia desta, transformacao, articulacéo e organizagdo, e que seja aplicavel aos objetos

que posteriormente serdo analisados a partir deste roteiro.

Esta andlise-piloto comentada foi indispensavel para a elaboragcédo de um roteiro para o olhar
sobre 0 objeto, para definir o que seria observado e como seria observado, que
instrumentos graficos seriam necessarios a apresentagdo para o entendimento do leitor,
como indicar e os porqués de tal indicagdo. Fica claro neste momento a importancia do
modelo tridimensional para a analise, assim como, no caso do edificio alto de tipo
multifamiliar, a planta do pavimento-tipo e a possibilidade de edita-la manuseando
graficamente é tdo necessaria quanto qualquer outro instrumento gréafico de execucao de
projeto.

179



Verificamos no edificio Trianon que as manipulagbes formais partem da planta e da
disposicao do programa na concepcédo do pavimento tipo, observamos ao longo da analise o
a forma com que o arquiteto organiza os setores a partir de uma légica direcional reflete
diretamente no volume final deste objeto. O edificio Trianon rompe totalmente com a

regularidade formal sem perder o rigor de uma organizacao coerente.

A escolha do edificio Trianon para esta primeira analise partiu de um pedido do arquiteto,
gue se encaixou no recorte de tempo estabelecido a partir da proposta do trabalho.
Tomamos este objeto como obra-limite por estar localizada entre duas décadas. Seria este
edificio entdo o ponto alto dos anos 80? O conjunto edificado de possibilidades formais que
foram colhidas ao longo destes anos? Estas e outras questfes inquietantes geram uma
série de dlvidas quanto ao resultado final de uma analise comparativa entre os edificios
projetados por diferentes arquitetos, sob condi¢cdes e necessidades diversas ao longo dos
anos de 1980. Ao se observar o edificio alto de tipo multifamiliar lembramos sempre que
este é um produto do mercado imobiliario, e tal fato j& restringe um pouco a liberdade formal
de quem o concebe; deve ser levado em consideracdo também o programa deste edificio e
0 publico a que ele se destina. Por mais que o objetivo deste estudo seja um olhar

puramente formal sobre o objeto, é inevitavel pensar que os demais fatores interfiram e

inquietem a mente de quem observa.
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